V CISLE: Prva Hummelova sataz @ Kulturne leto @ Rossiniovsky
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Aj v Bratislave mdme uz medzina-
rodnii interpretaéni siitaz. Pre kla-
viristov, ktorych je nielen vo svete,
ale aj u nds vel'a. Viac, nez dok:dize
uniest koncertny Zivot - tvrdia nie-
ktori. Preto ti s koncertnymi ambi-
ciami musia byt skveli svojim ume-
nim a musia mat kde ,nastarto-
vat*, K tomu pristupuje aj také Spe-
cifické Specifikum: nemdme kvalit-
né koncertné klaviry. Chybaji nie-
len v slovenskych mestich, ale aj vo
viacerych inStiticidch.’ Bratislavu
Y »povesti“ zachraiuje este Sloven-
ska filharménia so svojim obnove-
nym Bosendorferom v Moyzesovej
sieni. Vd'aka nemu sa nasa novi in-
terpretacna sitaz odohrala v regu-
lirnych nastrojovych podmien-
kach. Zdvereéna éast findle, poza-
dujiica koncerty s orchestrom, do-
konca na osobitne pre tiito prilezi-
tost privezenej Yamahe. ,Mala po-
zornost® jedného zo sponzorov.
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Natilia Kislenkova hri klavirny koncert M.
Ravela

ponzorov mala sifaz dovedna sedem. Se-

dem bolo aj ¢élenov medzinarodnej poro-
ty, ktorej predsedal Eugen Indjic. Prave po-
rota patrila k zarukam, Ze sa to s novym me-
dzinidrodnych podujatim mysli viZne a niaroc-
ne. Ze sa nebude natolko hodnotit usilovnost
¢i svedomitost, ale predovsetkym skutocné
umenie klavirnej interpreticie, resp. jej do-
siahnuty stupen. NieZzeby v casoch pred
sponzormi® neboli v Bratislave prilezitosti
pre medzindrodné konfronticie mlad¢ho
umenia. Obe — Interpodium (od 1970) 1 Me-
dzindrodnd tribuina mladych interpretov
UNESCO (v Bratislave od 1971) mali spo-
¢iatku i konkrétne pliny ako pomdct nasim
mladym v Starte na koncertné podia. MTMI
tito pomoc sice dodnes realizuje, no jedendast
rokov sa akosi prestala tykat domécich adep-
tov. AZ na predoslom roé¢niku zaujal medzi-
nirodni vyberovii komisiu huslista lvan Ze-
naty z Prahy. Pred nim nepochodili viaceri
kvalitni slovenski a ceski interpreti: Jozef
Podhoransky, ¢i Imrich Szabo, alebo Mariin
Pivka (ten dokonca nepostipil ani do 2. kola
verejnej prezentdcie s orchestrom). A tak sa
z vynikajucej prileZitosti pre nadich interpre-
tov k medzindrodnej kariére, stala predoviet-
kym prilezitost pre navitevnikov koncertov:
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Zivereend zipolenia finalistoy Hummeloved siituie sa Leanali v Koneertnej sieni Slovenskej Glharmonie

Na margo sutaze J. N. Hummela

Zrodila sa tradicia

VIERA REZUCHOVA

sledovat nastup mladveh umelcov zo zahrani-
¢ia. Hojne ich bolo zo severskych krajin.
Koncerty boli sice prinosom pre nds jesenny
medzindrodny festival a zaujimave pre publi-
kum, no prestali sme byt na nich zaintereso-
vani. Dalsia prilezitost - Interpodium — pre-
stala byt zainteresovana sama. Postupne sa
totiz vytratila jeho povodna myslienka - pri-
tomnost  zastupcov  zahranicnych  agentir
a zaradovanie mladych umelcov do konkrét-
nych koncertnych plinov.
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Michal Rezek - najlepsi interpret diel J. N.
Hummela

Bratislava mala teda medzindrodné inter-
pretaéné podujatia, nikdy vSak nie s takou
Sirkou ponuky pre nasich mladych, aka déiva
prive tito novi interpretaéna sitaz, (Ich po-
¢et bude zrejme vzdy zivisiet od nich samych.
Ci sa prihldsia a pripravia a pred zadiatkom

stitaze od nej neodstipia.) V naroénych su-
taznych podmicnkach mali moznost zaziarit
a4 mozno i vyraznejSic sa presadit. Ale bol to
prvy roénik novej medzinarodnej sutaze, ke-
dy sa ¢dte nevedelo, ako vysoko bude posta-
vend latka naro¢nosti.

Novia medzindrodni stitaz ma byt natrvalo
spiita s Bratislavou. Niclen miestom konania.
ale aj ndzvom: zvolila si meno svojho rodika
Johanna Nepomuka Hummela a zaradila via-
cero z jeho klavirnych diel do povinného, ¢i
vohiteIn¢ho repertoiru vo vietkych kolich.
Povinn¢ bolo Brilantné rondo La Galante op.
120 v 2. kole, v ostatnych bola moznosf vlast-
ncho vyberu ctudy, klavirnyeh trii, resp. kla-
virneho koncertu a mol (nchral ho viak nik).
K dalSiemu repertodiru I kolo sa popri jed-
nom 2 Preludii a fug J. S. Bacha a 1. Casti
z [ubovolnej '\-Tum:lmu mn.li_\ WSpecializo-
valo™ na ctudy (predpisany bol Chopin. Liszt
a okrem Hummelovej aj dalSia ctuda podla
viastncho vyberu). v 2. kole sa kandiditi pre-
zentovali celou Beethovenovou sonitou (s
vypustenymi reprizami), spominanym Hum-
melovym brilantnym rondom. zivaznym cyk-
lom romantizmu a skladbou z piatich na-
vrhnutych autorov 20, stor.

Na 1. roéniku Hummelovej sitaze sa zu-
castnili najmi Studenti z okolitych krajin:
Madarska (jeho reprezentantka viak napo-
kon na sutaz nenastapila), ZSSR (vysoké
Skoly viaceryeh republik). Rakiska (najmi
z viedenskej Hochschule fir Musik pocha-
dzali aj viaceri zahraniéni ucastnici sutaze:
z Japonska. Juznej Kaorei, Filipin). CSFR
bolo zastapené klaviristami z prazského kon-
zervatoria, AMU a VSMU (z tejto skoly je aj
rumunska Slovenka 1. M. Nagy luhisz). spoz-
nali sme aj interpretaéné umenie mladej Au-
striléanky. Na sutazi rozhodne nechybali ta-
lenty & interpretiicic s puncom osobnostnych
rysov — no bola to predovietkym sitaZz mla-
dych, studujucich, dozrievajucich klaviristov.

Chybali zrelé osobnosti ak¢ sme zaznamenali
napriklad na tohtoroénych koncertoch Penta-
gondly v Ziline — patril k nim Talian Pampili
i Juhoslovan Sandorov. Zvicsa i8lo o muzi-
kidlnych interpretov s malou padiovou suve-
renitou. Kazdy z nich sa .nadicl™ v nicktorom
z dicl 2. kola, no milokto dokizal udrzat via-
torny niboj a elin nielen po celi sataz, ale
neraz i tych 60 min. 2. kola. Prvé kolo . bez-
1" sprevidzali, najmii v etuddch, preklepy
(myslim, Ze iba Michal Rezek dokdzal zahrat
vietky nielen s vervou, ale aj Cisto — obdivu-
hodni bola i Hummelova ctuda). UZ tu upti-
tali mena, ktoré sa potom opakovali aj v dal-
Sich kolich - napriklad Adam Skoumal, N.
Kislenkovi. I. M. Nagy-luhiszovii, M. Stef-
ko, E. Slani¢kova, F. Pergler... Druh¢ kolo
viak bolo pre viacerych kamenom drazu, pri-
¢om svoje zohralo aj povestné nervove vypi-
tic a mozno aj podeenenie potrebnej niroc-
nej pripravy.

Aspon nickolko poznimok k interpretom
2. kola. Desislava S¢ereva (Bulharsko) je in-
terpretkou jasného. vyrazného az ostrého
prejavu, s pomerne raciondlnym koncipova-
nim hudobnej predlohy... viac vyuZiva klavi-
ristick¢  prilezitosti interpretovanych  skla-
dieb. nez by zdoraznovala ich dalsi zmyscl.

Pokracovanie na 4. str.

NajispesnejSia ucastni¢ka sutaZe lana Ma-
ria Nagy Juhiszovi

Snimky M. Jurik
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Na skivnostnom koncerte v skalickom kostole pri prileZitosti nedoZitych deviifdesiatin ndr.
um. Janka Blahu znela Mozartova Korunovaéni oms$a v podani Dimskeho komorného or-
chestra, spevickeho zboru Echo a sélistov E. Blahovej, H. Stolfovej-Bandovej, L. Ludhu a J.
Petra.

Hommage a J. Blaho

15. septembra t. r. konalo sa v Skalici sldv-
nostné zhromaZdenie na podest nedoZitych
90-tych narodenin nirodného umelea Janka
Blahu. Ustrednym podujatim bol sldvnost-
ny koncert v miestnom kostole, kde zaznela

. Korunovaénd om3a W. A. Mozarta. Slivnost-

ny prejav predniesol prvy podpredseda visdy
SR Martin Porubjak, ktory vyzdvihol vy-
znam osobnosti dr. Janka Blahu pre sloven-
ski kultiru. Mozartove dielo predniesli
Dimsky komorny orchester a spevicky zbor
Echo. Sélistami boli Fva Blahovi, Hana
Stolfovi-Bandovi, Ludovit Ludha a Juraj
Peter. Dirigovala Elena Sarayovi. Po kon-
certe sa predstavitelia Skalice, obéania
a hostia zii¢astnili na odhaleni slévnostného
zdpisu na pamiitnej tabuli slivaych roddkov
Skalice na tamoj$om gymnsziu. Na skalic-

kom cintorine si pietnou spomienkou uctili
dr. Janka Blahu jeho najbliZ3i pribuzni,
priatelia, spolupracovnici a zndmi. Za hu-
dobmi obec predniesol spomienku na nisho
prvého slovenského tenoristu ndrodny ume-
lec Ladislav Slovik.

XXX

Ludskd i umeleckda osobnost Janka Blahu
utvdrala sa v jedinecnom kultirnom prostredi
rodnej Skalice, ktoré rozhodujiicim spéso-
bom spoluvywvdral jeho gtec dr. Pavol Blaho

svojou politickou a osvetovou dinnostou, ako

jeden z vodcov mladych hlasistov zoskupe-
nych okolo casopisu Hlas. Od neho dostal do
vienka najviastnejsi vztah k zdhordckej a vo-
bec slovenskej ludovej piesni aj Janko Blaho,
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Uéastnici zhromaZdenia pri hrobe J. Blahu

ktory ho sprevadzal po cely Zivot a urcoval aj
Jeho postoje k hodnotam ludského Zivora,
I napriek nadobudnutému uplnému pravnic-
kému vzdelaniu, Blahoy Zivor a osud patril
hudbe. Azda niet krajsicho a historicky trva-
lejsieho zatriedenia da kontextu ceskej a slo-
venskej hudobnej kulniry, ako fakt, Ze bol
prvym slovenskym profesiondlnym tenoris-
tom. Bol jednym z prvych, ktori poslovencéo-
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Pamiitné tabul'a vyznamnych osobnosti Ska-
lice Snimky M. Jurik

vali nasu ndrodmi operu. Bol jednym
z prvyeh, ktory staval priatelsky a sizvuény
most medzi ¢eskou a slovenskou hudobnou
kultirou a kulnirou vobec, bol jednym
z prvych, ktory tlmodil svetovi opernii litera-
niru  prekrasnou lubozvucnou slovenéinou
a jednym z mnohych, ktori zachranovali lu-
dové bohatstvo ndasho ndroda. Galériu jeho
opernych postiv tvori vySe stovka romantic-
kych, ale aj realistickych javiskovych hrdinoy,
postav, postaviciek i figur, ktoré interpretoval
vidy svojim nenapodobitelnym, ludsky pre-
Ziarenym a prostym bodrym prejavom. Histo-
ricky v¥znamnd je aj jeho koncertnd ¢innost.
Diho bol jednym z mala tenoristov, ktori do-
kazali zvlddnut ndarocné oratérne diela Beet-
hovena, Dvofika, Berlioza, Novika ¢ Su-
choriov Zalm zeme podkarpatskej, ktorému
vilacil pecar vzorovej interpretdcie. A napo-
kon je tu Janko Blaho pedagdg, jeden z prie-
kopnikov slovenskej vokdlnej skoly, zberatel
zdhordckych ludovych piesni, ich nenapodo-
bitelny interpret, priatel vyznamnych umel-
cov, ale aj prostych ludi. Desat rokov nds deli
od jeho odchodu a teraz si pripominame jeho
nedozité devitdesiate narodeniny. Tdto ska-
lickd spomienka na vskutku ndrodného umel-
ca dr. Janka Blahu, bola naozaj déstojnd. Bo-
la vyjadrenim ticty a vdaky za vykonané dielo.
Tato spomienka vyznela nanajvys aktudlne
prave dnes, v hasterivej dobe o ndrodnii svoj-
bytnost. Blahovskd tradicia ndrodnej zndsan-
livosti Cechov a Slovdkov je teda stile aktudl-
na.

“MARIAN JURIK

K nedozitej osemdesiatke

JOZEFA TVRDONA

»Rehabilita¢na komisia na Filozofickej fa-
kulte venovala celé svoje zasadnutie ucite-
fom, ktori sa nedozili dnesného slobodného
a demokratického Zivota na fakulte. Jednym
z nich je aj pan doktor Jozef Tvrdon, ktory
pocas posobenia na nadej fakulte zaZil dost

nespravodlivosti. .., Stala sa tak velkd krivda,
za ktorti sa mu fakulta dprimne ospravedlnu-
je. Je nam vietkym [ito, Ze sme nevedeli tej-
to nespravodlivosti zabrinit, a Ze jeho plni

spolo¢ensku rehabiliticiu moZeme vyjadrit
uz iba najblizSim pribuznym.* ...Podpisani
Doc. PhDr. Ivan Slimdk, CSc., dekan fakulty
a Prof. PhDr. Jozef Novik, DrSc., predseda
rehabilitac¢nej komisie. Citované slovi z reha-
bilitatného listu z Univerzity J. A. Komen-
ského rezonuju pri spomienke na nedozZité
80. narodeniny vysokoskolsk¢ho pedagoga,
muzikoldga a hudobného publicistu PhDr.
JOZEFA TVRDONA, CSc. (25. 9. 1911
Mikovice — 4. 5. 1990 Kremnica).

Odborné a pedagogické znalosti dr.
Tvrdon uplatnil najmi v sluzbe na hudobnej
katedre vysSej a Vysokej Skoly pedagogickej
v Bratislave a na Katedre hudobnej vedy FF
UK. V tej dobre napisal viacero vysokoskol-
skych uéebnych textoy z oblasti historie hud-
by ¢esko-slovenskej a hudby vychodnej Eu-
ropy. Skoda, ze nesmel obhdjit svoju habilis
ta¢ni pricu Janacek a Slovensko. Tvrdofiova
bohati publikaéna ¢innost $a dotyka historic-
kého i stucasného diania a skratku ,/ Tvr.* na-
chadzame v odbornych ¢asopisoch i pod ¢ldn-
kami o liturgickej hudbe v Katolickych novi-
nach.

Myslim si viak, Ze nestaci hovorit iba o bo-
hatosti Tvrdofiovho umu. Cheem vdaéne vy-
zdvihnut a) mudrost a dobrotu jeho srdea,
Znela mu z husiel, zraila sa z balad, ktor¢
tak rad recitoval, & z precitenych prednasok,
¢im podnecoval cit i zmysel pre krisno aj
u svojich posluchidcov na fakulte.

ALIA KRISTA VARKONDOVA

MARTINCEK V BELGICKU

Za osobnej d¢asti autora uskuto¢nila sa dia 12. 9. 1991 mimoriadne tspesna premiéra diela
Dusana Martinteka Animation pre sldc¢ikovy orchester. Martinéekovo dielo zaznelo na Flan-
derskom festivale v Mechelene. Orchester Brusselskej filharménie viedol dirigent A. Rahbari,
ktory Martin¢ekovu skladbu nahral aj pre BRT. Partitira Animation vysla v januari t. r.

v zapadonemeckom vydavatelstve,
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KPH Humenné =

30. vyro€ie zaloZenia KPH §i pripomenula
slavnostnd schodza pred zivereénym koncer-
tom jubilejnej 30. hudobnej jari v Humen-
nom. Zicastnili sa na nej predstavitelia mes-
ta, vedenie MsKS, suc¢asni i byvali funkciond-
ri KPH, delegacie Slovkoncertu a koSickej
agentiry Cassovia, zastupcovia vychodoslo-
venskych KPH. Ocenili zasluhy miestnych
kultarnych ¢initelov, ktori sa v r. 1961 — ako
druhi po Nitre - pripojili k vvzve vytvorit pev-
né¢ zdklady hudobnej kultiry. Pokracovali
v tomto usili nepretrZite napriek opiitovnym
ckonomickym otrasom a spolo¢enskym kri-
zam, ohrozujicim vidy predovietkym sféru
kuthiry. Bulletin vydany k jubileu, uvddzaju-
ci poprednych domaécich i zahraniénych umel-
cov, stibory, orchestre — hosti humenskych
koncertov za 30 rokov, nezaostava prili§ za
podobnymi materidlmi napr. BHS, a to je uz
¢o povedat. Ucastnici analyzovali aj podoby
kultarne) politiky socialistickej éry, postoje
orginov vo vzfahu Kk hudobnej Kkultire.
V centre i na miestnej drovni rozhodovala ini-
ciativa nickolkych obetavych jednotlivcov,

nielen minulost

pretoZe vieobecné vyzvy a hesld zhora nara-
Zali na celkove protikultirne postoje funkcio-
nirov na vietkych arovniach.

S malo Zi¢livymi podmienkami vak musi-
me pocilat aj v stcasnej prechodnej etape.
Osobne som doteraz prilis neveril na redi
0 sponzorovani miestnej kultdry v nasich
mestich, preto prijemne prekvapili informa-
cie o tom, Z¢ v Humennom to uZ funguje.
Pravda, je Tahdic povedat: na stratové kon-
certy nemdme, teda ich nerobime, Sympatic-
kejsie je ukazat odvahu, ochotu obist podni-
ky a sikromnych podnikatelov a ziskat pri-
spevky - vii¢Sie i skromnejdie. A to sa uz dari.
Vietkych nis teda tesi nielen minulost hu-
menského koncertného Zivota, ale najmi od-
hodlanost timoj$icho KPH a MsKS I}depl‘
tulovat, Blahozelanie patri ni¢len nadherné-
mu jubileu, ale aj nezlomnej voli bez zaviha-
nia dalej rozvijat uz legenddrnu Cinnost hu-
menskych priatelov hudby.

LADISLAV DOSA

PRVY MEDzmARODN\? FESTIVAL

STAREJ HUDBY v (':ESKO-SLOVENSKU |

Festival zamerany vfluéne na interpreticiu
starSej hudby na historickych ndstrojoch, sa
uskuto&ni v divoch 19. - 27, oktébra v Prahe.
V priebehu celkom sedemnist odpoludiiaj-
$ich a ve¢ernych koncertov sa vo Vald$tejn-
skom paldci a v sidle Eurépskeho kultiirne-
ho klubu v Pilffyho paldci predstavi rad
Spi¢kovych ansdémblov a sélistov z Velkej
Britdnie, Francizska a Cesko-Slovenska.
(Zo Slovenska ii¢inkuje komorny sibor Mu-
sica Aeterna a s ¢embalovym recitdlom Via-
dimir Rusé. Pozn. red.) Program vol'ne nad-
viizuje na mozartovské virodie. Festival je ur-
¢eny predovietkym domsdcemu publiku. To-
mu budii zodpovedat i ceny vstupeniek (vri-

tane zfavy pre §tudentov, dﬁchodeov a neu‘.
mestnanych). Siiéastou festivalu bude vysta-
va kopii. historickfch hudobnych nistl'ojov :
z produkcie nasich i zahraniénych vyrobeoy.
Hlavnym organizdtorom festivalu je Spoloﬁ-
nost pre stari hudbu pri Ceskej hudobnej
spoloénosti. Festivalovy projekt podporil
rad sponzorov - o. i. British Council, Cesko-
-slovenské aerolinie, Eurdpsky kultirny
klub, Franctzsky institit, ICI, Inexco Argo-
sy Ltd, Ministerstvo kultiry él!.. Price Wa-
terhouse Shell, Slovkoncert spolu s Domom
slovenskej kultiiry v Prahe a Karlova univer-
zita.
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V aprili t. r. umohtluvanmmmmmwwmm
Problematika slsdikovej hry vo vychove mladych interpretov, ktory usporiadala
Slovensks hudobns spolo¢nost. Na tomto semingri odznel pozoruhodny a podnet-
ny referdt prof. Albina Vrtela. Popredny slovensky huslovy pedagég zirotuje
v ftom svoje bohaté pedagogické skiisenosti. VzhIadom na to, Ze na semindri sa
MM(Mﬁzlwokmhﬁwem,puﬂleekthiw
v niideji, Ze poznatky a skiisenosti prof. A. Vrtel'a si méiu preditaf vietci zdujem-
mia:aoberqlliclsa vichovou mladych talentov. A nlelenvmmm hry.

A. Vrtel pri prici s jednym z mladych uéast-

nikov semindra Snimka M. Jurik

Treba viak tiez zviZit i zdravotny stav, nervo-
vu konStrukciu a vplyvy rodinného prostre-
dia. Ale skutoénd hodnota talentu a jeho
trvicnost sa prejavi az po urcitom &ase pri
prici s pedagogom.

Metidy prace. Mnohé metodiky sa snazia
najmi mladym pedagégom ulahéit pracu. Od
cias vzniku huslovej hry ich vyslo tlatou ne-
smierne mnozstvo. A vychddzaju dalSie.
Ucia, ako treba zdokonalovat techniku, ako
pracovat na tone, na vyraze, ako sa mi pesto-
vat muzikalita, pamét atd. a zachddzajad casto
i do najdomyselnejSich analyz. Tieto niuky
propaguji mnohi uznavani interpreti, peda-
gogické osobnosti, skiseni metodici, ¢asto
v tizkej spoluprici s odbornikmi z oblasti fy-
ziologie i psycholégie. Mnohé sa podobaju,
lu a tam si i protire¢ia. Ale metéda, ktord by
urychlila, i zlah¢ila postup natolko, aby zba-
vila adeptov huslového umenia dlhej, trpezli-
vej, niekedy az imornej price. sa doposial
nenasla. Metodik huslovej hry mdm v knizni-
ci viacero. Mnohé zikladné phl\"]dl*l dnes
aktudlne, naznadcil, a to velmi jasne, uZ otec
Wolfganga Amadea Mozarta - Leopold Mo-
zart, v diele: Versuch einer griindlichen Vio-

sa s nim nezapodievam a jemu uréeny as ve-
nujem inému Ziakovi, ktory si to zaslazi. Pri
vyucovani sa mi nikaji rozli¢né napady, ove-
rené i nevyskuSané, moZzno predtym i za-
vrhnuté, no teraz predsa v nietom podnet-
né... Vzdy vychadzam z istého zikladu, sme-
rujiceho k uréenému ciefu. Ani jedna hodina
sa nepodoba druhej a postupy sa obmienaja.
Vzdy som sa strinil rutiny, Sablény, ktord pri
uceni ulah¢uje prdacu, ale vedie napokon
k minimilnemu vysledku.

Podla individudlnej povahy musim Ziaka
nitit k temperamentnejdiemu prejavu, alebo
ho zase krotif. Musim sistavne dbat na pek-
né. plynulé tvorenie tonu, na farebnost vo vy-
raze. uslachtilost hry a samozrejme intonaé-
ni presnost i rytmickd ¢lenitost. Viest ho
k pravidelnej préci, aby si osvojil systém cvi-
Cenia. A musim &éim skor ndjst klaé i k pova-
hovym a charakterovym vlastnostiam Ziaka.
Niekmn’ byvaju precitliveli, povahovo labil-

i, podaktori usilovni, ini liknavi. Jedni sa
pl‘l’l\ jednostranni, ini maju pnhs Siroka Ska-
lu zdujmov. Cim skor spozndme, o sa v nich
skryva, ich dispozicie — nedostatky i prednosti
- tym skor mozeme ocCakdvat aspech.

Nauéit' Zziaka samostatnej prici povaZzujem
za jednu z najdoleZitejSich tdloh pedagoga.
Lebo ¢o sa ziak nauéi len pod jeho vedenim
~ hoci by to bolo majlepsie - nijako nepostaci
k jeho dalSej aspeSnej umeleckej existencii,
ba ani k prdci radového hrica v orchestri.
V praxi si bude musiet asto poradif sim a to
neraz v zlozitych situdciach. Ziaka treba viest
k tomu, aby samostatne pracoval, technicky
napredoval, aby mal o kazdom diele, ktoré
hrd. svoju vlastni predstavu a aby ju vedel aj
samostatne pretlmocit. Preto som vzdy rad
Ziakom prenechaval dost volnosti, aby preja-

Tvorivost

do vychovy talentov

ALBIN VRTEL

d chvile, ked stary cremonsky husliar
naposledy zaprel, preniknuty hibokou
pokorou, ostrie svojho kizelného dlitka do
vzacneho javorového dreva a odlozil mokry
Stetec, z ktorého este sdlala aréma tajomnych
Zivic a lakov — husle sa vo svojom povodnom
tvare po dnedné ¢asy vlastne nezmenili.
Menil sa iba nd§ vlastny Zivot, ako odraz
spoloénosti, podlichajicej neustilemu vyvi-
nu. Nastali zmeny aj v hudobnej oblasti -
v tvorbe, technike i naSom estetickom poni-
mani ¢i vnimani, Zaroven s tym sa menili
i sposoby vyucby, pedagogické metody
a principy, ako aj nade interpretaéné postoje
k uvdadzanym dielam. V sdcasnosti sa skor
vraciame k prezivaniu hudby, k uvolneniu ci-
tovosti & fantdzie a spestrovaniu vyrazovej
Skaly — ¢ize k akémusi neoromantizmu. Inter-
pretaéné kritérid sa na druhej strane priklana-
ju k najvicsej preciznosti a dokonalosti. Po-
stvaji sa aj do vekovo najniZ$ich hranic. Mi-
moriadne talenty sa dnes rodia prive tak, ako
predtym, ibaZe sii cielavedomejie podchyco-
vané a pedagogicky vedené. K ich rozvoju
prispieva i vieobecna rozsirenost hudby...
Udivuje nas, ako do sféry curdpskych
umelcov Coraz viac prenikaji prekvapivé hu-
dobné prvky a osobnosti inych kontinentov -
Azie, Afriky i Ameriky. Niekedy sa zdd, ako-
by sa znovu kriesili prapévodné hudobné
zdroje, emécie &i inpirdcie. pri svetovych si-
taziach odrazu stoja na pdédiach umeclci so
zvlastnou pohybovou a vyrazovou obrazo-
tvornosfou a neobyCajne svieZou vitalitou.
Vystupuji uz ako deti, bez zibran, bez trémy,
bez pochybovania o svojom umeni. Obdivu-
jeme mladych i malych Japoncov, Cinanov,
Koérejcov i Malajcov, ktori k ndm prinisaju
nové indpiracné podnety, aj ked ich umelecki
vychova sa uZ zvii¢Sa usmerfiovala v najvic-
Sich eurdpskych i americkych hudobnych
centrach, ¢asto u najvyhladavanejdich peda-
gogickych osobnosti. Stretdvame tu mladych
umelcov najrozliénejdich pleti, ktori sem
prisli s tizbou po hudobnej dokonalosti. Sim
Yehudy Menuhin je velkym priaznivcom
tychto talentov. Pri istom stretnuti na sutazi
vo Folkestone hovoril s obdivom o ich praco-
vitosti i odhodlanosti podstipif i ti najviacsiu
osobnii askézu, len aby dosiahli ciel - citovo,
rozumovo i technicky sa zmocnili eurépskej
hudby... Ale vrifme sa do nadich podmienok.
Na zaciatku bol talent. To vzicne pradivo,
od ktorého sa neprehladnymi a spletitymi nit-
kami odvija celé bohatstvo umenia. Vyskytu-
je sa'v kazdom Case a na kazdom mieste. Nie-
kedy sa ukaZe sam, inokedy ho treba hldadat
a'spoznat. Rozpoznanie danosti ¢i mimoriad-
ne vrodenych viéh uz v najranejfom veku
podmiefiuje viacero faktorov. Predpoklada
to predovietkym spravny instinkt pedagoga.
Rovnako talentovaného - lebo zase len jem-
ne citiaci nadany jedinec mdZe objavit talent.
Pri prvotnom vybere pomdhaji dobre volené
hudobné testy, kde sa prejavia dispozicie po-

hybové, sluchové, pamifové &i inteligenéné.

linschule, v roku 1756. Este pred nim, v roku
1740 v Londyne vydla podobna ndauka huslo-
vej hry od Francesca Geminianiho — Ziaka
Corelliho. Aj Paganini udajne poznal meto-
du, podla ktorej huslista za dva roky moze
dosiahnut vrchol techniky!! Neviem. Zda sa
viak, e okridlend veta ,Tahko a rychlo®
v umeni neplati, ba je aj velmi nebezpecnai.

Mnohi pedagdgovia sa tzkostlivo riadia
predpisanymi osnovami. Zabidaju, Ze osno-
vy s vlastne len vonkajsim ramcovym vodi-
dlom. Platia skor pre splnenie minimilnych
poziadaviek urcitej Skoly, kladenych na po-
stup adepta do daldicho ro¢nika. Ich splnenie
sa viak nesmie staf zimerom pedagoga.

Ako sdm u¢im, mézem len velmi tazko vy-
jadrif. Je tu totiZ jedna skisenost. PoCas mo-
jej takmer 50-roénej pedagogickej Cinnosti
a vySe stovky odchovanych absolventov som
zistil, Ze sa ani jeden nepodobal druhému.
Tak vyzorom, ako povahou, charakterom
¢i umeleckymi danostami. Preto ani k jedné-
mu som nemohol pristupovat rovnako.

Sdm ako pedagdg som sa spociatku uzko-
stlivo uchyloval k detailom. Sledoval som
kazdy pohyb ruky, prstov, kazda najmensiu
intonaéni alebo rytmicka odchylku a vzipiiti
som ju opravoval. Tak som sa bod po bode
dostaval k celku. Isteze, Ziaci nadobudli isto-
tu i zruénost v technike. Ich hre viak neraz
chybala jednoliatost, uvolnenost a prirodze-
nost, najmi u tych menej talentovanych. Ne-
bolo tu citit pravé muzicirovanie. Vzdy mi is-
lo o vyznenie diela a kvalitu ténu, ved jcho
tvorenie ako ziklad celého hudobného preja-
vu som povazoval vZdy za prvoradé. Neskor
som sa trochu preorientoval. Venoval som
najprv viac pozornosti celku, forme skladby,
vystavbe diela, celkovej myslienke, obsahu,
Stylu a aZz potom som sa vracal k dprave de-
tailov. Tak ako maliar, ktory z presnej pred-
stavy kompozicie obrazu prenikd postupne
k detailom a farebnym nuansdm. Toto stdle
preplietanie a vnadanie hudobnosti do techni-
ky a naopak, je vari najdolezZitejSie pri pita-
vom prejave. Ale i najtaziie. Hra v kone¢-
nom désledku musi dostat presvedéivi lah-
kost, prirodzenost, akoby bola len okamzi-
tym tvorivym napadom — aby zapdlila umelec-
ka iskru.

Je dobré, ba uZitoéné, ak ma pedagog za
sebou aj uréiti prax komornda, sélisticki, ale-
bo orchestralnu. Alebo ju v sicasnosti pestu-
je. Ak potom tieto hradske vedomosti a ski-
senosti vie spojit s pedagogickymi postupmi,
velmi mu to-v prici pomiha. Kazdd hodina
by mala vychadzat z pocitu radosti, ktory ma
pedagdg z talentu svojho Ziaka.

Akd mé byt tvoriva hodina? Vela zileZi na
pripravenosti Ziaka. On navodi Zivii, pracov-
ni atmosféru a ja potom nadviizujem na tok
jeho hry a myslienok. Velmi skoro mi musi
byt jasné, ¢o chcem v danej hodine docielit.
Nerad improvizujem, ale spolutvorim. ,, Tvo-
rivy zdpal* potom preberdm od dobre pripra-
veného Ziaka. Ak je nepripraveny, zbytocne

vili to ¢o citia, myslia a ¢o z toho dokizu zrep-
rodukovat. Tyka sa to i réznych Stylov, pouzi-
vania glissind, prstokladov, agogiky, frizo-
vania, spevnych obliikov ¢i smykovych postu-
pov. Vietko toto treba podriadit hudobnému
stvarneniu,  Neraz treba volit i zlozitejsi
prstoklad, len aby sa docielil 2iadany farebny
vyraz.

Velmi riad sa tiez nechiavam prekvapit oso-
bitym rozdielnym ponatim znimeho diela,
ktoré som kedysi sim hrival i chdpal odli3ne.
Tolerujem novy pristup. Vidim, Ze tu sa pre-
javuje svojrizna osobnost mladého umelca,
ktory i v budicnosti vnesie do diela svoje ja.
Tieto momenty mdm u Ziakov najradiej
a najviac si ich vaZzim. Preto tiez zasadne ne-
trviam napriklad na svojich ustilenych prsto-
kladoch, & smykoch, ale vediem liniu vyuky
v zhode so Ziakovou predstavou. Takto sa zis-
ka viac moznosti prevedenia, z ktorych po-
tom td najvhodnejsiu ponechdme uz ako defi-
nitivnu. Stdva sa i to, Ze to isté diclo v mojej
triede zaznie u viacerych Zziakov odliSnym
sposobom. Sposobom, Ziakovi najvlastnej-
sim. A o to mi ide. Vychovat nie epigonov,
.odkukivacov, kopirantov gramonahrivok,
ale umelecké osobnosti so svojskym citenim
aintelektom.

Co pozadujem este od svojich Ziakov? Popri
samozrejmej laske k husliam, nad3eniu, este

_aj velka pracovitost a trpezlivost, ktord musi

mat aj ten najtalentovanejSi. Aby v dlhom
dennom cviéeni nachddzal radost aj zadosfu-
¢inenie. Viem, Ze to nic je lahké. Ved na kon-
zervatdrium prichddzaja 13 - 14 roéni Ziaci,
rovino od detskych hier. A prive tam by som
cheel dosiahnut, aby td hra, ¢i hravost v nich
eSte dlho pretrvala, hoci prenesend do inej,
narocnejsej polohy. Ich denné cvi¢enia na né-
stroji. i ked sa zdaju casto nezazivné, ale po-
trebné ~ od stupnic, etud a vielijakych zdan-
livo nezmyselnych veci, by mali ostat hrou,
radostnou hrou. Niektori tomu hovoria dri-
na. Ale aka to moze byt drina, ked robime
vlastne to, ¢o mame na svete najradsej? Vel-
mi zdleZi na cadeleni ¢asu a vynaliezavosti,
aby cvitenie nebolo mechanické, ale sustre-
dené a uvedomelé. Teda cvidit nielen rukami
ale hlavne hlavou! A casto pomaly - velmi
pomaly. Td ndhlivost a nedockavost zvlast
pre mladych ludi taka typickd, sa povidSine
nevyplica. Je dobre zname a mnohokrit vy-
skasané, Ze ten, kto rozumne cvili a nielen
prehriva noty, napreduje rychlo a naopak,
undhlené a povrchné cvicenie, ma za ndsle-

* dok len nepodarky a zdrZzovanie...

Nerdd vidim, ak ucitel ddval mladému Zia-
kovi, sotva ovlddajicemu ziklady' techniky
a prvky vyrazovej hry — prednédsat napriklad
sonity Hindla, Mozarta, Bacha a podobne
len preto, Ze tieto diela si z technickej strdn-
ky zdanlivo menej ndro¢né. MoZno aj preto
zvadzaju privéas k interpretdcii. LenZe tieto

" diela — a ¢asto st to tie najvaéSie skvosty hus-

Tovej literatiry — maju svoj zdklad a taZisko
prave v obsahovej, vyrazovej sfére, a td nikdy
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nebude presvedciva bez dokonalého zvladnu-
tia technickej preciznosti. Samotny cit, odu-
Sevnenost, hudobnost, tkvie uz v samotnom
¢loveku, ale interpreta¢ne sa mozZe rozvinif
jedine za pomoci technickej istoty. Je priam
bolestné podivat hiboké mySlienky Hiindla &
Bacha v okyptenej technickej podobe, oklies-
tené neistotou, distonovanim a nekultivova-
nostou.

Poiivat’ vel'a hudby by mal byt denny oce-
nd§ kazdého mladého adepta hudby.
V prvom rade ma sledovat hudbu svojho za-
merania. Mal by vyhladavat dobru, Zivii hud-
bu, a takto ziskavat priamy kontakt s umelca-
mi. Je dobre mat bohata diskotéku, rozsiro-
vat si obzor. Len pozor! Lahko sa moZe stat,
ze memierne odpotivanie potlaci vlastni
predstavivost a zvddza ku kopirovaniu. Treba
si vediel vybraf len tie prvky pocutého diela,
ktoré s najbliziie nadej predstave, aby po-
tom splynuli a doplnili nd3 vlastny prejav. Vo
velkej vyhode si mladi umelci Zijici vo vel-
kych centrich, kde je hudobny Zivot rozmani-
ty a kde ¢asté koncerty prindsaju v hudbe ne-
ustdle nové podnety. Uzky kontakt s pedago-
gom postiva talent dopredu, ale prive tak aj
atmosféra najblizSicho okolia, pritomnost
najlepSich umelcov obohacuji umelecky
rast.

V poslednom ¢ase badat u mladych inter-
pretov akusi uniformitu. Podobnost v pristu-
pe, vo vyjadrovani sa, slovom v celkovom po-
nati skladieb. Netvoria zo seba, zo svojho
vnitra, ale hraji Cosi, ¢o potuli od inych, ¢o
prebrali a napodobnili i ked na pozoruhodnej
urovni. Strica sa vak rozmanitost. Do po-
predia sa dostdva viac Sikovnost ako talent
a jeho vynimo¢nost. Takychto imitatorov za-
vie obdivujeme, lenZe nds nedojimaji. Ich
hra ndm neposkytuje to, o skutoénd hudba
poskytoval ma. Skutoény umelec predsa ne-
chee len udivovat svojou hrou - chee aj doji-
mat. Na obdiv sa stavali &asto virtu6zi minu-
losti. Mnohi i dnes. Ano, dnes virtuozitu na-
chadzame na kazdom kroku. Jej presila tkvie
iste v zmotorizovani Zivota, v jeho pretechni-
zovani a prenasleduje nds ¢asto i tam, kde by
sme si to najmenej Zelali.

Huslista sa mozZe vela nauéit od spevikov.
Samozrejme tych najlepdich. Mal by pozorne
sledovaf ich dychanie, tvorenie ténu, nasa-
dzovanie i ukonéenie spevnej linie, agogiku,
vystavbu piesne atd. To vietko je veImi bliz-
ke huslovej hre. Tieto délezité, spevné nuan-
sy moZe potom prendasat do svojej hry. Vlast-
ne huslista sim by mal byt trachu aj spevi-
kom. Myslim vnatorne — nie na producirova-
nie! Vietko ¢o hrd, mal by si najskér v sebe
wv duchu* zaspievat a tak dodat hudobnej
myslienke spevny impulz. Jeho prejav bude
potom pdsobivy a osobity.

Jednostrannost' interpretov. Vasnivé pril-
nutie k hudobnému ndstroju, absolitna si-
stredenost na denné zloZité cviéenia vyZaduji
vela Casu i energie a to vietko by mohlo viest
k jednostrannosti. Neostdva miesta pre Sirsi
rozvoj vieobecného vzdeldvania. TieZ nie
u kazdého talentu sd vyviZené danosti hu-
dobné, inteligenéné ¢&i vzdelanostné. Preto
treba Ziaka viest a aktivizovat v tomto smere
uz od samého zaciatku. Treba citlivo sledovat
jeho dulevny vyvoj. Vrodenid inteligenciu
prehlbovat, midrost vitepovat s velkou dév-
kou porozumenia a taktu. Vlastny priklad by-
va najvhodnej$i. Kultirna rozhladenost a
vzdelanost sa potom vyrazne prejavuje v sa-
motnej hre umelca.

Nacvi¢ovanie diel sacasnych skladatelov.
I tejto prici sa nemozZno vyhybat, ak chceme
kricat s dobou, aby na$a vyu¢ba nezastala na
starych, vychodenych a Easto pohodinych ces-
tich. Hoci konzervatoridlne osnovy predpi-
suji poviiéSine tradi¢né diela etudovej litera-
tiry, v prednesovej sfére sa ponechdva Sirsi
priestor, zahrfiujuci aj st¢asnost. Pravda, si-
¢asnd hudba je velmi roznorodd. Ak je hudba
tvorend v tradi¢nej notdcii, nenastani vidie
problémy. Inak je to pri predlohdch pisanych
v znakoch, grafoch ¢&i diagramoch.\Ani snazi-
vé vysvetlivky autora nevedia zavie usmernit
sposob prednesu. Tu musi prist potom na po-
moc vynachadzavost, dovtip, fantazia, aj vel-
kd trpezlivost a hibavost interpreta. ({'astn
treba hudbu priam desifrovat. Takito aktiv-
nu spolupricu mozno viak pozadovat len od
Ziakov pokrogilych a tiez nie od kazdého, ho-
ci talentovaného Studenta. Zial, na osvojenie
si tychto komplikovanych noticii doposial
nie je vytvorend Ziadna Skola, ani jednotny
systém.

Je pravda, Ze z hladiska huslovej techniky
sa od ¢ias Paganiniho na tomto ndstroji neob-
javilo ni¢ nové. Ostavaju stile Styri struny,
Styri prsty huslistu a mnohé variability slaci-
kovej techniky. A predsa sa ndm stdle poni-
ka nekoneény rad zvukovych, intervalovych,
dvojhmatovych, akordickych, flaggeoleto-
vych i pizzikdtovych kombinicii, ako i inych
mimohudobnych zvukov, ktoré dodavaju su-
¢asnému dielu novi farbu, tvar, vzruch i nila-
du. Stvarnit takéto dielo je pre interpreta za-
vie ndro¢nd a moZno i nevdacna prica, ale
pocit, Ze nie¢o nového objavil, dotvoril dielo,
trpezlivo dopracoval - je preiiho iste uspoko-
jenim aj odmenou. Mnohé sicasné diela tak-
to dostdvaji napokon ustilenejSiu podobu
a daldi realizdtor sa mé pri interpretécii uz
o ¢o oprief.
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Zrodila sa tradicia

Dokonéenie z 1. str.

Schumannov Karneval hral v 2. kole okrem
nej aj Adam Skoumal (prazské konzervato-
rium). V jeho podani to viak bolo iné dielo.
Neslo len o vidSiu technicki lahkost, noblesu
¢i eleganciu v hre, ale tiez o celkova koncep-
ciu. Skoumalov Karneval bol prepracovany
vyrazovo i vyznamovo. (Taito jeho érta sa da-
la postrehnuf aj v inych dielach.) Skoumal in-
terpretoval ,pribeh”, aky sa napriklad poda-
rilo vytvorit aj Natdlii Kislenkovej (Cajkov-
ského konzervatdrium, Moskva) z Humme-
lovho Ronda. Aj tdto klaviristka hrd lahko
a s istotou, Skoumalov prejav je viak vyrazo-
vo sugestivnejSi. Kislenkovi posobi trocha
odosobnene, Stylovo \‘;.lk na arovni, vyborne
jej vySiel Debussy v 2. kole (ale napokon
i Ravel v tretom). Daldie porovnanie koneep-

" cii $a’ niikd na zdklade Brihmsovo-hindlov-

skych varidcii, v podani N. Kislenkovej a Mi-
chala Rezeka (AMU, Hochschiille fir Musik,
Mnichov). V hre Kislenkove] dominovala
brahmsovski faktiara - autor bol desifrovatel-
ny takmer kazdou frizou — Rezek Brahmsa
koncipoval ako .varidcie na Hiindla*. Z jeho
Wklavirnej* hry zneli v nicktorych varidcidch
az organové farby, Podobne Rezek tvaroval
Prokofievovu Toccatu op. 11 - nielen zvuko-
vo-dynamickymi parametrami, ale aj techni-
kou hry. Tato Toccata bola sugestivna a
strhujica (pokladdm ju za vrehol jeho sitaz-
ného programu). Iana Maria Nagy Iuhdszovi
— na$a rumunska Slovenka (VSMU) je vyraz-
nym muzikdlnym zjavom, ktory zatial domi-
nuje nad jej pédiovymi (moZno aj sitaznymi)
skisenostami. No zaujala i presvedcila

.naplno™ - hoci sa ticz vzdy nevyhla technic-
kym necistotdm. V repertodri 2. kola (Liszto-
va Soniita h mol ale i Prokofievovo Diablovo
pokusenie) to bol uz zjavny osobnostny pre-
jav. Jitka Cechova (praZské konzervat6rium)
potrebuje tiez eSte nadobudnif viiSiu podio-
vii suverenitu a vnutornu istotu. Jej prejav
bol muzikilny, v poZzadovanych technickych
dispozicidch, zaujala viak skor castami, nez
celkami. Bolo to najmi mladé umenice.

Na margo 3. kola by som cheela zdoraznit
uzitoénost jeho prvej ¢asti — nabadanie popri
solisticke) aj ku komornej hre, ktord je ni-
roénym umenim aj ¢o do komornej spolupra-

KONCERTY

CH AN AT 4T TN
N

ce. Poukdzali na to viaceré vykony. Zdatnej-
Sie si Siesti finalisti pocinali v druhej Casti
3. kola — v koncerte s orchestrom. No aj tu
zohrala svoje mensia skisenost, ¢i adaptabil-
nost voéi sprevidzajicemu partnerovi — a tak
az do uplného skoncenia 3. kola bolo tazké ti-
povat vitaza - najmi ked sa do hry vladili
i technické, & pamitové ziludnosti: (to druhé
sa stalo tentoraz M. Rezekovi). Vietko to
viak boli muzikdlne vykony v dobre vybra-
tych dielach: Kislenkovej ,sadol* Ravel pra-
ve tak ako Debussy, presvedéivo zaposobil
Skoumalov Mozart, Nagy luhaszovd a Ce-
chova hrali Lisztov koncert &, 1, prvd meno-

" vand s vi&im vnitornym ndbojom a muzi
. kantskou vervou. Z dvoch1. casti Brahmsov-
- ho 1, koncertu — interpreti Rezek-a S¢ereva

- bal pre mia presvedtivejsi Rezek.

A vysledky 1. roénika medzinirodnej Hum-
melovej klavirnej sitaze v Bratislave? - 1. ce-
nu porota neudelila. 2. ziskala 1. M. Nagy lu-
hdszova, 3. bola rozdelend medzi N. Kislenko-
vii a J. Cechovii. Cenu SHF pre najmladSiu
slovenski uéastni¢ku si odniesla nositelka 2,
ceny, Cenu MK SR za najlepsiu interpreticiu
diela J. N. Hummela - M. Rezek.

Myslim, Ze rozhodnutim neudelit' v tomto
roku 1. cenu porota jednoznaéne zaradila toto
podujatie k medzindrodne naroénym. Prive
tym, Ze vo svojich rozhodnutiach nevychddza-
la & momentilne prezentovanej trovne, ale
mala na mysli objektivnu medzinarodni kva-
litu. Ak som v iivode moZno i obiirnejsie hovo-
rila 0 moznostiach nasich mladych interpretov
wdostat’ sa* ¢ presadit na medzindrodnych
podujatiach, tito bratislavskid medzindarodna
stitfaz je pre nich velkou $ancou. Ani doposial
nebolo jednoduché cestovat za novymi a inspi-
rujicimi — ale aj preverujucimi skusenostami
do zahrani¢ia. Ked'ze ekonomika bude hrat
v nasom Zivote i nadalej velku ilohu, je tu
Sanca ziskat' ich aj doma. Napokon, spontin-
na ndvitevnost jednotlivich siafainych kol
(sitaz bola verejnd) sved¢i o moznostiach in-
Spirdcie, ale i poznania a konfrontdcie. Bude
viak zrejme potrebné inak pristupovat k praci
»na sebe*. Nie raz sme totiz mali dojem, aj
u nasich sitaziacich, ze pocivame diela ,,éer-
stvo* nastudované, neulezané. To napokon
postrehol a v rozhovore pre rozhlas konitato-
val i predseda poroty E. Indjic.

VIERA REZUCHOVA

Medzindrodna porota pri prici

Snimky M. Jurik

e SO (] TR Y

J#u?aﬁn? 2ivo¥ 91]

s EET

Spnldtkmmyehmelm pri Slovenskej
hudobnej tnii, v rdmci svojho poslania podpo-+
rovat rast a iniciative najmé whdi&hlnﬁr-
pretov, zaradil 15. septembra do cyklu nedel-
n&eli predpoludiajSich matiné v Mirbacho-
vom palgci v Bratislave Cerstvii absolventku
- v siéasnosti

prazskej Stipendistku
.sm-remhausmu:uanu Maceekovi a repre-

zentanta’

strednej .generdcié -predstaviteloy
'Mmkej#kdyvlmmdydlﬂﬁ&%'

Joch fagotistu Petra Hanzela za umeleckej spo-

“lupréce klaviristky Valérie Kellyovej. + °

Konfronticia vykonov. zastupcov dvoch ge-
nerdcii “nasich interpretov bola- zaujimavs
v tom, ako pristupovali k realizovaniu vybra-
ného repertodru, Maceckovd — ind¢ velmi pé-
vabna mladd dama - zaujala pelom dievéen-
skej citovej dprimnosti a vyraznej tvorivej
fantéizie. Hrala s elinom, so snahou viozit' do
interpreticie ¢o najviac svojho individudlneho
pristupu. Hra na ¢embale je vo vyrazovych
prostriedkoch do istej miery obmedzens a vy-
hnat' sa stereotypu a bezduchej virtuozite
moino jedine prostrednictvom drobnych ago-
gickych vychyleni a citovym dotvéranim hu-
.dobnych friz. Tieto dve interpretaéné zlozky
by mali krac¢at, popri ¢statnych; ruka v ruke.
V' pripade Maceckovej .vykonu ‘tak 'naozaj
aj _bolo!. Ak sa’ aj. vyskytli_isté -prehresky
vo¢i priezracnosti faktiry ,,fungovali* v prija- :
telnej miere a intenzite rozhodujiiceho tvori-

vého vkladu bola tam zastipend v takej ddv-
ke, Ze tieto ,,chyby krisy* ocitali sa na perifé-
rii posluchédskeho postrehu. Odbornik mohol
s agogickym ponatim niektorych déleZitych
tonov nesdhlasif a o Macetkovej pristupe,
k .detailom hudobnej faktiry diskutovat, &
‘polemizovat, v nijakom pripade jej nemohol
upriet v¥razni muzikantski iskru. Takymito
¢értami boli opuncované prellidiﬁ a fugy od D,
Buxtehudeho, J. S. Bacha, C. Ph, E. Bacha
i dve sonity a mol a D dur Domenica Scarlat-
tiho. Mace¢kovej vykon bol po mnohych
strankach sympaticky, svedomite pripraveny
a najmi presvedcivy. Verime, Ze za tymto
slubnym Startom bude nasledovat’ aj dalsie
vyutzitie jej nadejnych tvorivych moinosti.

Fagotista Peter Hanzel je skisenym profe-
siondlnym sélistom irkemornym hrdéom. Svoj
ndstroj ovlada spolahlivo, je ynitorne vyroy-
nany, distiplinovany. Dokaze pevne udrzia-
vat tetivu tempa, tvarovat dych friz. Vietky
tieto interpretaéné zlozky ovldda rozumom
a podriaduje ich duchu prednisanej skladby.
Této istd profesiondlna rutina, koncentrovany
vykon bez podstatnejich zakolisani, ale i bez
vyraznejiej vmitornej diferencidcie utajuje
viak v sebe tiskalia istej absencie vyraznejsie-
ho 'individudlneho . vkladu. ' Hanzelova hra
s pdstupom a nadhl'adom nechiva posluchita
‘titovo chladnym. .PrevaZuje moment obdivu
nad profesionilnou spolahlivostou vykonu.:
Za profesiondlne istého a vyviZeného vikonu
umeleckej partnerky Valérie Kellyovej pred-
niesol P. Hanzel Soniity f mol a e mol pre fagot
a klavir C. Ph. Telemanna a Sondtu ¢ mol A.
Corelliho.

VLADIMIR CIZIK

Gramofonova pocta Hummelovi?

Johann Nepomuk Hummel:
Klavirne tria ¢, 4 - 5
Klavirne trig . 6 =7 .o
OPUS Digital Recording 9311 2042 .
OPUS Digital Recording 9311 2043
Ivan Gajan - klavir
Viktor Siméisko - husle
Juraj Alexander - violon¢elo
Klavirny kvartet Op. posth.
Klavirny kvintet op. 87
Ivan Gajan - klavir
Viktor Siméisko - husle
Milan Telecky - viola
Juraj Alexander - violonéelo
Radoslay Sadina ~ kontrabas
OPUS Digital Recording 9311 2253

Tesne pred zac¢iatkom tlaéovej konferen-
cie k 1. medzindrodnej klavirnej sufazi J. N.
Hummela dostali sa mi na stél tri recenzné
gramofdénové platne, oznatené ako humme-
lovskd edicia. Boli istym prekvapenim a do-
volim si konstatovat, Ze o ich existencii vie
asi vel'mi malo zdujemcov. O ich propagaicii
pred siitaZou i poéas nej sa ani nechyrovalo.
Nuz teda aky zimer ma tito edicia, aky bude
mat rozsah, ¢o vietko bude z obrovského
skladatel'ského odkazu slivneho bratislav-
ského roddka obsahovat, komu je edicia
adresovani, aké su jej vyhliadky rozsirova-
nia na domsdcom a zahraniénom trhu? Zial,
tieto otazky si dnes rozhodujuce pri kazdom
dramaturgickom zimere. Vy$Sie citované tri
LP platne ddvajii pomerne tizky pohl'ad na

skladatelovu tvorbu a treba sa len spoliehat
na editorov, 7e boli vybrané diela reprezenta-
tivne, kvalitné. NemoZno si totiZ zastieraf
fakt, e nie vietko v Hummelovej tvorivej
dielni je rovnako kvalitné a zaujimavé. Bei-
nou svetovou praxou, ba dokonca marketin-
govou zdsadou pri nahrdvani zvukovych zé-
znamov je, najprv overovanie si kvalit. (tvori-
vich i interpretaénych) a prieskum trhu.
Prive v pripade tvorby J. N. Hummela Ziada
sa najprv muzikologické prebddanie a mo-
nografické spracovanie Hummelovej tvorby,
analyza jeho diel a vytypovanie tych najhod-
notnejsich, ktoré spiiaji predpoklady Zivot-
nosti v dneSnej interpretaénej praxi. Tvorba
musi predovSetkym znief, bez toho je iba
mitvym dokumentom. A Hummel sa u nds
hrival i hri iba sporadicky. Najmii pre chro-
nicky nedostatok notovej literatiiry. A tu sme
vlastne pri celom neuralgickom bode $irenia
hudobnej tvorby nielen Hummelovej, ale aj
ostatnej, sucasnej nevynimajiic. Namiesto
gramofénovych platni dal by som prednosf
vyddvaniu predovietkym Hummelovej kla-
virnej tvorby, pretoZe jedine tak moino do-
siahnut renesanciu hudby n#Sho bratislav-
ského roddka a vytvorit aj jeho interpretaé-
nii tradiciu. Preto pri oZivovani hummelov-
skej tradicie povazujem konStituovanie kla-
virnej interpretaénej siifaZe za ten najrozho-
dujucejsi poéin, ktory méze stimulovaf po-
zornost mladych interpretov na jeho tvorbu,
spopularizovat ju a postupne ziskat aj uréi-
tii hummelovski tradiciu. Vysledky sitaZe

Jjasne nasvedéuji, Ze to nebude cesta I'ahks,
jednoduchd, ale aj odviiina a jedlne rozum-
nd a perspektivna,

Teda, ak sa msm vritit k recenzovanym
gramofénovym nahrivkam, stojim pred dile-

mou. Mim vyslovit iba sympatie, zdvorilost--

i floskulu, ze sme koneéne za¢ali Humme-
Ia na zvukovych zdznamoch vydsvat, alebo sa
otvorene spytaf s akym visledkom, cielom,

zmiyslom, pre koho? Gramofénové platne sa_

zatial' nikde pre archiv nevyrabaji (to sme si
mohli dovolit v minulosti), ale pre trh. Navy-
$e v takej adjustdcii ako majii prvé tri tasti
edicie, na zahraniény trh asi taiko prerazi-
me. Zostdva tu eite nddej, Ze niekto objavi
nasich interpretov. Pri interpretaénych hod-
noteniach zvykneme &asto kl'u¢kovat, najprv
kaZdému dat éo jeho je, potom povedaf aj
nieco k veci. Co by sa malo k veci povedat je
to, Z¢ Hummela, tak ako aj inych majstrov
minulosti, treba najprv intepretaéne doko-
nale zaZit, prevetrat; z koncertnych pédii by
sme mali poznat viaceré rozdielne $pitkové
poiiatia, z ktorych si moino vybrat. Zatial sa
mi po niekol'kondsobnych poéiivaniach zd4,
%e to bola nahrdvka aj interpretsicia na ob-
Jedndvku, len aby bola. Nech akokolvek po-
¢iivam jednotlivé trid, vietky si rovnaké, ma-
jui jeden zvuk, sposob frizovania, dynamiky,
agogiky, nijako tu necitim vzruch, hI'adanie
toho, ¢o by ma oslovilo tak, aby som éastejsie
po tychto nahrivkach siahol. Iste, nepopie-~
ram muzikalitu a technické schopnosti in-

terpretov. Hovorme viak o interpreticii
Hummela, napriklad do akej miery sii mu
vlastné klasicizujiice prvky a do akej miery
romantizujiice, Je nim iste jasné, Ze Hum-
mel je vel'kym beethovenovskym eklektikom.
Nemoino mu viak upriet jedineémi sadzbu
klavira (chudobnejiie je to napriklad
v tridch i kvintetdch napr. s violonéelovym
partom). Recenzované platne ma viak pre-
sviedéaju, ¢ Hummel bol romantikom a to
romantikom &asto skizavajicim do salénne-
ho, mestiackeho invenéného koloritu, do-
konca az do banilnej viedenskej ,hausmu-
sik“ (napr. 2. éast Tria & 6). -Zaujimavé
a podnetné pasdZe ms kvinteto es mol a Trio

- & 5 E dur. Po interpretaénej striimke vy¢nie-

va klavirna hra Ivana Gajana, st to napokon
vietko malé klavirne koncerty. Ivan Gajan
naznaéil, Ze na hummelovski interpreticiu
m4 dobré technické predpoklady. Jeho vy-
kon je tu rozhodne taZiskovy. Aviak? Aviak
¢0 keby Hummela hral napriklad M. Lap-
$ansky, ¢i P. Toperczer, alebo dokonca Eu-
gen Indjit? Zrejme na sid, ako hrat Hum-
mela, budeme si musief este pockat, aZ kym
ho nebudeme pocuf v niekol'kych $pi¢kovych
predvedeniach. Az potom by som sa rozho-
dol s kym a ¢o z jeho tvorby na zvukové
zdznamy realizovat. Zatial by som radSej
uvital vyddvanie Hummelovych nét a najmi
iste vietci ¢akime na moderni, erudovami
monografiu o nasom slivmom rodikovi.

MARIAN JURIK
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Cyklus letnych komornych  koncertov
‘ MKS poriadanych v Koncertnej sieni
Klarisick uviedol vystipenie dnes uZ renomo-
vaného telesa Musica aeterna (17. 6.), ktoré
v spektre koncertov venovanych barokovej
hudbe prezentovalo vlastné koncepéné poa-
tie. smerujuce k autentickej Stylovej interpre-
tacii. O tom, Ze sibor ma svoju umelecki au-
toritu i popularitu sved¢i niclen pozitivny
ohlas, ale i bohatd nédvitevnost podujatia.
V programe zostavenom z diel G. Ph. Tele-
manna spoludéinkovali solisti Kamila Zaji¢-
kovi — sopréin, Martina Lesnd — zobcovi flau-
ta a Siegfried Pank (SRN) - viola da gamba.
Dominantpou | uréujticou ¢&rtou  realizacié
ivodnej Suity La Bizairo je farebré Specifi:
kum- verlli;aly IdZI;il,c z plhého mStrumemdl-

neha zvuku, v ramgci ktorého s jasne “antiku-

lované polyfonické useky i solistické vstupy
huslového partu, akoby ' vklinené* do plnej
zvukovej masy. Tematickd zloZka md vyrazne
gradovany melodicky oblik s tendenciou dy-
namizovat ornament, ktory svojou snid az
prili3 dguglckou a metrickou uvolnenostou
oddalovanim nastupu vlastnej frazy vytvira
dojem kontrapozicie. Kantita Laudate pueri
Dominum (Psalm 112/113), v interpretdcii
Kamily Zajickovej, zaposobila subtilnostou
tvarovanej linie i bohato dynamicky tiefnova-
nymi koloratirnymi paséZami. Sympaticky sa
uviedla Martina Lesna v Sinfonii F dur pre
zobcovii flautu, violu da gamba, slaciky a bas-
so continuo. Interpretka disponuje peknym
vyrovnanym ténom. Jej frizy plyni prirodze-
ne, v pravidelnej métricke) pulzécii. V poma-
lom Andante zvIa§t vynikol decentny kontakt
s6lizujicich ndstrojov, najmid s violou da
gamba. Umelecky najsilnejiim zdZitkotn bol
nesporne vykon Siegfrieda Panka v- Suite
D dur pre violu da gamba, sla¢iky a basso
continuo. Solovy part bol perfektne zvlddnu-
ty, so vietkymi technickymi a ornamentalny-
mi nuansami a krdsne tvarovanou kantilénou
v pomalej ¢asti. I pri vynikajticej sihre bolo
ponimanie frazy u sélistu disciplinovanejsie
a kultivovanejsie. Na skromnejdie navitive-
nom podujati 19. 6. sa predstavil taliansky
zbor Primavera — Nuova Musica s dirigentom

KONCERTY

cidlrie uginkovanie zacalo v roku 1988, sa re:
pcrtoamvn zameriaya’ prevainc na tvorbu dg-
“miécej proveniencie, ¢i uZ ide o taliansku re-

rodnych piesni. Bohatfi programovii ponukii,
ktora dramaturgicky striedala $tylovo rézno-
rodu tvorbu, ovplyviiuje.viac doterajsia ume-
leckd prax a profesiondlne skisenosti, neZ vy-
raznejsia interpretacnd vyhranenosf. Zbor
prezentoval svoje kvality najmi v klasicky
ponimanych tupravich skladieb sic¢asnych au-
torov (Bepi de Marti, Riz Ortonali), s fareb-
ne ucinne rozvrstvenou vertikdlou a vynika-
jico znejicim hlasovym materidalom, ktory
podporuje muzikédlny prejav v emotivne
posobivych dynamlckyuh oblikoch. Posobi-
vo vyznel i zaradeny spirityil, ktorému
predsa chybala. vyraznejSia akcenticia na
‘rytmicky nuans. Z produkcie renesanénych

ria J. Arcadelta. Skladby Palestrinu, Anéria
i pri farebne pésobivo znejiicej vertikile po-
- stridali prepracovanejsiu polyfoniu a tech-

pocetne zastipend tvorba de Marziho, upred-
nostiujuca klasicky poniminid homoféniu
s melodikou ndrodného koloritu, ktorej in-
terpretaénd realizdcia nasla adekvitne vyra-
zové ponatie. Vyznenie renesanénych skla-
dieb S. Rossiho, Marenzia, Anonyma 15,
stor., P. Attaignanta pdsobilo omnoho si-
stredenejSie v porovnani s tvorbou uvedenou
v prvej polovici vecera. Trio Dante z Holand-

ska (recenzia koncertu publikovand v ramci

Stefanom Pollonom. Teleso; ktoré svoje ofi- -

‘nésanciu, liturgické piesne alebo dpravy nd- .

autorov najpresvedtivejsie vyznela Ave Ma-.

nickd istotu. V druhej ¢asti programu bola’

hodnuu.ma Pu.sldmkt.hu kultirneho leta).
_vystriedala Cappella Istropolitana (1. 8.),
ktorej: iéinkovanie pod vedenim prazského

dirigenta Jaroslava Kréka urczonovalo na--

nafvys pozitivhym dojmom. Orchester podé-
va profcsmnélnc vyrovnany vykonpoca$ ce-
Iého Védera. Interpréticia tivodného Concer-
ta grossa op, 6-¢. 12 G. F.' Hindla ndplmla
koncertni sieft krdsnym uslachtilym zvukom
a vysostne muzikdlnym prejavom, ktorému
nechybala prisna disciplina a technickd vir-
tuozita. Svojsky aktualizovana barokovi for-
ma v Concerte grosse ¢. 3 P. Breinera, na me-
l6die z repertodru Beatles, priznaéne akcen-
tovala symbidzu koncertantnosti a pop-ryt-
mu, realizovant s patriény drivom. Stucastou
programu bolo vystipeni¢ Eugena Prochdca
v Koncerte pre violonéelo a orchester F dur
F 11l & 7 A. Vivaldiho. Solisticky part tech-
nicky i vyrdzovn detailne prepracovany bol
ponimany ako sticast orchestrélnej parmury
a.v konecnom vyzneni-konvenoval s interpre-

taénym ponatim orchéstra, citlivo respektu- |

Juc kongertantny princip. Vyrazne solistické
pasize, prednesené s kultivovanou dynami-
kou, v pomalej ¢asti akcentovali viac ,,mozai-
kovitost* neZ jednoliato gradovany prid
vlastného solového partu. Findle vecera uza-
vrela Symfonia ¢. 44 e mol Trauer J. Haydna,
predvedend s klasickou &istotou, vyrazovym
Sarmom a perfektnou rytmickou pulziciou.
Po nerealizovanom koncerte Tria di Perugia
zdver cyklu patril opit barokovej hudbe (15.
8.), tentoraz v podani siiboru mladych inter-
pretov z Rakiska — 11 Gruppo Stravagante,
ktory u¢inkuje v zloZeni Angelika Klinger -
zobcovi flauta, Gundelin Micko — barokové
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husle, Christian Zineke — viola da gamba
a Jirgen Kroemer — tembalo. Prvi ast pro-
gramu tvorili diela ranobarokovych skladate-
fov (Cima, Frescobaldi, Fontana, Castello)
koncipované pre jeden, resp. dva sélové ni-
stroje, aviak s taZiskom na ansamblovi hru.
Interpretécia jednoéastovych sondt a canzon
zaujala nielen zvukovym kizlom ndstrojové-
ho.obsadenia, ale aj stavebnou stidrznostou
tematicky a tempovo kontrastnych dtvarov
tendujucich k rondovosti, ktorych vyrazova
precizita a komorné citenie interpretov poso-
bivo vystihla mozaikovitost tvaru. Interpre-
taéné stvarnenie Toccaty M. Rossiho pre s6-
lové éembalo tazilo predovietkym z faktur-
nych zvl4§tnosti skladby, ktorej tvarovii plas-
ticitu podpnarkla tarebnd odlisenost polyfo-

1 nicko-imltaénych tisekov v. konlrapozncu s fi-

glrou. Druha ¢ast vedera bola dramaturgicky

-orientovand na néro&néjsie cykllcké dtvary,

z ktorych interptetatne najviac zapdsobila
zreld kredcia Corelliho' Huslovej sonaty op.

+ 5/5 v prevedeni G. Micku. Interpretka dispo-

nuje vybornou technikou, ktori podriaduje
nesmierne kultivovanému prejavu nielen pri
tvarovani linie, ale'aj v koncepcii celku, vy-
hybajiicej sa prilisnym dynamickym kontras-

. tom-v rdmci éasti i cyklu. Miikkko nasadzované

frazy bez vyraznych zdvihov vytvéraji plynu-
le rozvijané linie i celkovy obhik Adagia.
S nadhladom zvladla rychle Casti, ktorych vir-
tuézny prvok (dvojhmatové pasdZe, figurd-
cie) maju vyrazovi a farebnu kultivovanost.
Vykon A. Klinger v Geminianiho Sonéte
G dur prezobcovii flautu so sprievodom violy
da ‘gamba a tembala v prvej Casti poznadil
technicky problém sprievodného ndstroja, ¢o

" zapriéinilo tempovii koliziu, Napriek tomu

z jej hry bolo citit vyrazni muzikalitu, poso-
bivo cizelovany oblik i ornament. Celkovo
viak s6lovy néstroj v tejto nastrojovej kon-
§teldcii bol tonovo maélo vyrazny. V zdvered-
nej Triolovej sondte g mol A. Vivaldiho v pri-
1i§ nadsadenom tempe dvodného Allegra sa
strdcala jasnost v artikulovan{ frazy, ale po-
mald ¢ast vynikla najmi pdsobivo kore$pon-
dujiicim dialégom flauty a husli.

OLGA DUCHOVA

Recitdl velkého klaviristu

Pedagég medzindrodnych interpretatnych
kurzov v Piedtanoch, americky klavirista Zija-
ci v Parizi - Eugen Indji¢ ~ ind¢ hviezda eu-
ropskych i zdmorskych koncertnych pddii,
osvedéeny host niekolkych BHS' (1986,
1990), absolvoval po Slovensku niekolko re-
citdlovych vystipeni. Bratislavskému obe-
censtvu sa predstavil v Moyzesovej sieni SF
28. jula. I napriek tomu, Ze jeho vystipenie
nebolo zaradené do cyklu, meno a najmi do-,
jem, akym uz predtym v metropole na Dunaji

zapdsobil,"dokazali vzbudit neotakivany zd- -

ujem publika. Nebolo vypredané, no nemu-
seli sme sa za navitevnost — dko. dost casto
v poslednom &ase - éervenat. .

Indji¢ (nar. 1947) hrd plnokrvne, no s dé-
kladnou ddvkou rozvahy, nielen na pihy vir-
tudzny efekt. Je majstrom v tiefovani klavir-
neho ténu, a to vo vietkych — v krajnych
i v strednych polohdch. Nanajvys Siroké dy-
namicko-farebné spektrum, ktorym disponu-
je, moZe vzbudif dctu hranitiacu s maximal-
nym uznanim.

Okrem tohto neoby&ajného daru je Indji¢
majstrom v budovani hudobnych ploch. Toto
konstatovanie nechce azda zakryt fakt, Ze fa-
zisko jeho tvorivého zretela nespociva v na-
értdvani detailov — frdz, ale naopak: chce
podtiarknut jednu dominantnii &rtu — schop-
nost navodzovat atmosféru vynddanim skry-
tého obsahu, ktorému podriaduje i formova-
nie fraz. Pravda, pritakomto spésobe nacrta-
vania nidlad mozno s nim nickedy aj polemi-
zovat; bez rozpakov ~ zdi sa, Ze rad - prekra-

¢uje vzité konvencie a osvetli dielo z iného
zorného uhla nez sme zvyknuti. V tomto dia-
lektickom protireéeni osobnostného vkladu
a respektovania autorovho zdmeru prameni
prave provokujica zauji mavost a pritazlivost
jeho interpretécie.

Indjicov tvodny Mozart - Sondta C dur
(KV 330) bol nanajvy$ delikdtny, elegantny,
vysoko kultivovany, predusevnely, nie viak
romanticko-sladkasty. Myslim, Ze sa mu po-
darilo medzi viacerymi moZnostami,  ktoré
skladba porikala, najst prilichavy stred Fra-
zy dychali, Zli svojim pulzom, kantiléna spie-

"vala, faktira mala v3ak klasickd vyrovnanost,

ko plynulo v zamatovo-pastelovom tiefova:
" ni; so zreteInou, prehladnou a preto aj zro-
zumitelnou artikuldciou.

koncepéne ndro¢nou, technicky i zvukovo
chilostivou Barkarolou Fis dur op. 60. My-
slim, Ze nebude prehnané konStatovanie, Ze
vietky uskalia, ktoré tito partitiira pontkala,
zdolal na obdivuhodnej trovni. Vydatne tazil
z arzendlu farebnych prostriedkov i technic-
kého zdzemia a jednotlivé vinenia dynamic-
kych oblikov mali fascinujtci tvar, idedlne
dospel k vrcholu a vydatne zapracoval aj
s fantazijnym vkladom. Najviac diskutabilny
bol pristup k 4 mazurkim op. 30 (¢ mol,
h mol, Des dur, cis mol). Chépal ich ako ze-
mité, folklérom indpirované dtvary.-I zvuko-

vzdialeny od pastelovych poetickych poldh.

odstup, ale bez akademickej strnulosti. Viet-.

Chopinovsky blok otvoril malo hrivanou,

vy 3at, do ktorého ich odieval, bol na mile -

Eugen Indjié Snimka M. Jurik
Tato tendencia prechddzala aj do agogiky,
ktorej vinenia i ndhle tempové zmeny vyznie-
vali neraz dost prekvapivo. Bol to iste osobite
vyhnncny nidzor, no vynasanie tematickej
prace i ostatné mtcrprcldéné pdr.imclrc boli
na turovni! :

S naturelom umelca - sa ;cdmcéne zhodoval
vyrazovy svet zﬂvere_énel skladby tohto bloku

- Scherzo b'mol op. 32. Dravost, muZna lyri-
ka, napnutost graddcii, zretelnost pasdZi
v tych najrychlejdich tempéch, zataZenie dy-
namickej kulmindcie pred navratom do repri-
zy, predstavovali skvelé vyvrcholenie prvej
polovice tohto neobyéajne zaujimavého ve-
Cera,

Indji¢ ma svoj nazor aj na svet Schumanno-
vej poézie. Do dosledkov sme ho mohli vyab-
strahovat z podania jednotlivych ¢asti Tancov
Davidovych spojencov op. 6. Aj tu sa Indji¢
zameral viac na vyrazovi plnokrvnost. Lyric-
ké Casti zdmerne odsentimentalizoval, do-
kladne viak a v sprdvnych proporciich na-
¢rtaval dynamické obliky jednotlivych éisiel.

- Nikde nebolo citit, Zze-by mal problém na-

értniif niektory ‘obrazok.

Zaver vystipenia patril paganinskym etu-
dam F. Liszta= &. 2 Es dur a ¢. 3 gis mol -
znamej La Campanelly. V jeho podani to ne-
bol pihy gejzir virtuozity, ale pestry, logicky,
temperamentny kaleidoskop, v ktorom i pri
technickej ndro¢nosti dominoval zmysel pre
kultiru ténu i fascinujico pripravené dyna-
mické vrcholy. V kaZdej efude bol vrchol iba
jeden. V3etky ostatné boli ako podruZné,
smerujtce k tomu hlavnému. V tomto smere
najmi populdrna La Campanella znamenala
vrchol majstrovstva klavirneho umenia. Mala
dokonca i isty nevtieravy poeticky podtext.
Odznela v takom majstrovskom tvare, ktory
je sotva moZné prekonat. Nebola virtuéznou
prskavkou, ale precitenou hudobnou plo-
chou. Bude moct slazif ako priklad dokona-
losti a vy3ky ludskych moZnosti k akym doka-
zu dospief len prirodou vyvoleni jedinci. (Pri-
davky Chopm 2 mazurky )

VLADlMiR CIZIK

Agentiira S 22 6. usporladala koncert, na
ktorom sa predstavil taliansky sibor Quader-
ni Perugini di Musica Contemporanea’s vlast-
nym origindlnym projektom Workshop Ka-
gel-Palm-Rota. ZdruZenie, ktoré pod vede-
nim poprednej osobnosti, violonéelistu a diri-

genta Siegfrieda Palma vyvija aktivnu ¢innost-

zamerani na interpretdciu sicasnej hudby,
tvoria yyznamni solisti, prizyvani z réznych
krajin (Meret Kammer — klavir, Hans Balmer
— flauta, Gabriele Mirabassi -basklarinet, Ro-
nald Sebesta — klarinet, Ulrike Brand - vjo-
longelo, Peter Vrbinéik — viola, miesto Simo-
ne Ziircher G¢inkovala Rebecca van der Post).
V programe koncertu odzneli diela Vierzehn

Arten den Regen zu Beschreiben Hansa |

Eislera, Adagi Renza Rotu a Fantasiestiick

Mauricia Kagela. Dve posledne uvedené -

skladby boli napisané $pecidlne pre tento si-
bor a v zmysle intencii realizovaného projek-
tu (Kagel) chcii prezentovat zvlast mladym

- autorom si¢asné hudobné myslenie. Eislero-
va-kompozicia vznikla na podnet holandské-
ho reZiséra Jorisa Ivensa k filmovému doku-
mentu Dazd. I napriek tymto okolnostiamsi

tdlneho Zinru (primdrne -nestimuluje poslu-
chata k vizudlnym ‘asocidcidm) a .svojimi
kompoziénymi a zvukovymi charakteristika-
mi principidlne reprezentuje nadviiznost na
I1. viedenski skolu. Celkovym zvukom poso-
_ bi odlah&enejsie a popri prisnych metamorfo-
zach motiyického materidlu nevyhyba sa im-
'prcstomstlckém‘u ténu, resp. symbolicky-vy-

v slede jednotlivych varidcii vyraznejsie ak-
centovala Zvukové nuansy na pozadi miernej-

dericiou k redukcii materidlu a dosledne

zmysle a v esencidlnej podobe nadvizuje na

Styl expresionizmu i daldia uvedend skladba

dokladne zachovédva autenticitu’in§trumen-*

znievajicej diatonike. Interpretaépd zlozka.

3ie dynamizovanej tvarovej’ evolicie. Ten:

uplatfiovanym . princfpom evoldcie v istom .

§vajéiarskeh(-) ‘autora Renza Rotu {1940} -

" Adagio pre flautu;, klarinet basklarinet, husle;

violu, violonéelo a klavir'(zaznela v &eskoslo-
venskej premiéte).. V kontexte tejto drama-
furgie zarezonovala ndjmi svojou’ zvukovou
katarziou. Na pozadi quasi statickych akor-
dov sa krystalizuje naznak melodického tva-
ru, ktory s.minimdlnou obmenou a metric-
kym posunom medzi nastrojmi vytvara-pita-
vé kontinuum introvertného vyrazy. Vertis

*kélne rozmiestneny sizvuk a sposob artikuld-

cie ténu ‘eliminuje,

resp. vytvdra zvlaStnu’
kvalitu disonancie,

plné vyznievajlicej aZ

.. v.zivere, ktory vzapiti asti do |mpresmmstlc-
ky ladenej figiry. Vztah expresfe a lyrickej

mcdnatwnosllge vyhrotenejsl v druhej Casti.

:Télo ma dyhamicke]si charakter, dany bohat-
§im zvukovym ~kontrapunktom®, miestami*

vytvdrajicim ildziu savislej melod:cke] linie,"
v protiklade s vertikdlne koncipovanymi.
asekmi, v kli¢ovych bodaoch tstiacich do ,,pe-

.

.

truskovského akordu®. Spolupatri¢nost obi-
dvoch ¢asti utvrdzuje nielen vyber prostried-
kov a princip rozvijania formy, ale aj ndvraty
konkrétnych mbdelov varioyanych do kom-
plikovanejdich tvarov. Fantasiestiick M. Ka-

-gela pre, flautu a klavir so sprievodom klari-

netu, basklarinetu, husli, violy a violonéela
tematicky ¢erpa z- heterogénnych prvkoy,
prevazne z fradicif (perudnsky folklér & ana-
I6gia s romantizmom), ¢o ovplyvnilo charak-.
ter celkovej (volnej) ‘dramaturgie ‘skladby.
Na &asovo’ pomerne rozsiahlej ploché autor
pljcdkladé typovo jednoznaéné a v zasade
jednoduché Struktiry, ktoré vyznamovo po-

.stiva prevaZne rytmickou akcentéciou a ne-

tradi¢nou artikuldciou melédie, bez toho, aby
aplikované variaénost podstatne komplikova-
la vyraz vychodiskového ‘materidlu, resp.
konfroiitovala, vztdh vzdjomne kontrastuju-
cich -§truktdr. PouZity spdsob . rozvijanix

_skladbu formélne sklbuje a tvori jedrotiaci

princip, ktorym osobito $tylizuje névraty
k tradicidm napr. v reminiscencidch na pro-

| gramovo ladené-romantické kusy zaznievaji-

ce ,,aktudlne* na pédiu, ale aj v akusticky od-
lidenej sprievodnej skupine néstrojov, ako
zvukovi ,kulisa* diania, resp. jeho echo-re-
miniscencia. OLGA DUCHOVA
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Cris Merritt (Otello), Cecilia Gazdia (Desdemona)

Pesar0 - Koliska rossiniovshej renesancie

Pesaro, bezmala stotisicové privetivé mes-
to na adriatickej riviére, poniika pocas augus-
ta okrem typickych primorskych radovianok
bohaté umelecké zazitky. V tomto ¢ase sa std-
va dejiskom vyznamného operného festivalu.
K jeho usporadivaniu ho predurcuje skutoé-
nost, Ze sa tu 29, februdra 1792 narodil Gioa-
chino Rossini (kiezby nadchddzajiice okriihle
jubileum neostalo v zabudnuti), jeden z naj-
vicsich skladatelov predverdiovskej bel can-
tovej opery. | napriek celosvetovej renesancii
jeho zabudnutych diel, ostava pre nas tvor-
com nedocenenym, tabuizovanym najmi pre
mimoriadne vokilno-technické niaroky na in-
terpretov.

Povazoval dnes Rossiniho len za majstra
opery buffy a obmedzovat akény ridius dra-
maturgie iba na tento okruh javiskového od-
kazu, by bolo anachronizmom a profesional-
nou obmedzenostou. Prave trend znovuobja-
vovania jeho opier (dovedna ich skompono-
val 39), na ktorom sa okrem Talianska podie-
faji najméi americké, francuzske a britské di-
vadld, smeruje k titulom s viZnymi ndimetmi.
Dejiny rossiniovskej renesancie sa zacah pi-
sal roku 1949 florentskou premiérou Oblie-
hania Korintu s Renatou Tebaldi v hlavnej
ilohe, pokracovali Armidou (s Miriou Cal-
las) a Tancredom (s Giuliettou Simionato),
na ktoré nadviazala Alzbeta, kralovnd anglic-
kd, Otello, Jazerna panna, Semiramis a dal-
Sie. V brilantnych spevickych partoch si ove-
rovali svoje fenomendlne dispozicie umelky
ne ako M. Horne, M. Caballé, J. Sutherland,
K. Ricciarelli, L. Valentini Terrani, L. Cu-
berli, F. von Stade.

Od roku 1980 sa stalo centrom rossiniov-
skych inscendcii skladatelovo rodisko. Rossi-
ni Opera Festival, ¢len Eurdpskej asocidcie
hudobnych festivalov, sa kond v Pesare kazdé
leto v spolupriici s Fondazione Rossini, pod

patrondtom prezidenta republiky a za spon-
zorskej podpory Scavoliniho, ktoré¢ho meno
je priamo v embléme festivalu. V tomto roku
som navstivil vietky tri operné produkcie fes-
tivalu: nové nastudovanie Tancreda, obnove-
nu premiéru Otella a dvojtitul, zlozeny z Mo-
zartovho diela Die Schuldigkeit des ersten
Gebots a Rossiniho La cambiale di matrimo-
nio (Zmenka na manzelstvo).

Kazda z inscendcii sa odohrdvala v inom
priestore.. Historickd budova Teatra Rossini
z roku 1637 poskytla svoje podium Otellovi,
dejiskom Tancreda bol Palafestival — uprave-
nd Sportovi hala a komornd dvojica sa odoh-
rala v Auditoriu Pedrotti, pod strechou pesar-
ského konzervatoria, UZ samotné interiéry
predznamenali budici javiskovy tvar opier -
od velkoploiného, efektne naaranzovaného
Tancreda, cez autenticky striedmeho Otella,
po intimne jednoakiovky.

TANCRED

Tancred je v poradi desiatou operou 21-
roéného Rossiniho, jeho prvou velkou a vidz-
nou hrdinskou dramou. Mlady autor v nej do-
kazal skibit tragicky patos so vzletnymi kanti-
lénami, obrovski melodicki invenciu sfor-
movat do hudobnej charakteristiky postdv,
vztahov a konfliktov. Prekvapujiico atmosfé-
rotvorny je aj orchester, takZe sotva plati, Ze
Rossini ctil iba vokalnu virtuozitu. Mnohi his-
torici povaZuji prave Tancreda za priekop-
nicke dielo talianskeho operného romantiz-
mu. Rezisér Pier Luigi Pizzi si pre pesarsky
festival zvolil milansku verziu diela, ktord, na
rozdiel od povodnej bendtskej, nekonéi
smrtou titulného hrdinu, ale zmierlivim hap-
py-endom. Akusticky prvotriedna Sportovi
hala umoznila pod¢iarknut spektakuldrnost
prejavu a velkoryso, v duchu iluzivneho diva-
dla, aranzovat velké plochy. Pravy park, ja-

zierko, vstupy postav na Zivych konoch atrak-
tivnost inscendcie iba umocnovali.

O brilantné hudobné naStudovanie, strhu-
juce typickym rossiniovskym briom, ako
i vldénou lyrickou kantilénou sa postaral za-
nieteny, spamiiti dirigujici Daniele Gatti. Or-
chester a zbor Teatra comunale di Bologna
bol &tylovo oddanym a technicky vyspelym in-
terpretom nelahkej partitiry. V solistickom
ansambli popri kvalitnych muzskych predsta-
vitefoch Raulovi Gimenezovi (Argirio) a Bori-
sovi Martinovicovi (Obrazzano) dominovali
ddmy. Mariella Devia v postave Amenaidy
ocarila vricnym timbrom zamatového sopra-
nu, schopnostou kreovat lyrické i dramatic-
kejsie polohy a dokonalou bel cantovou tech-
nikou. Titulni rolu stvarnila hlasovo brilant-
nd Lucia Valentini Terrani, so sklonmi k veel-
ku sympatickej hereckej poze. I pre fiu je per-
liva koloratura a presne delenie tonoy samo-
zrejmostou, navySe ide o pomerne velky
a dramaticky material.

OTELLO

Hovorif o Rossiniho spracovani Otella
z dneiného pohladu, znamend chtiac-ne-
chtiac postavil ho do konfronticie s genidl-
nym dramatickym dtvarom Giuseppe Verdi-
ho. V tomto porovnani sa, samozrejme, o 71
rokov star$i menovec javi ako vo vyhroteni
situdcii, miere napitia i charakteristike po-
stav chudobnejsi pribuzny. Aviak to, ¢o di
Salsovmu libretu chybalo, nahradil Rossini
hudobnou poetikou, viasnivou melodikou
a gradaénym vzopiitim., Nesporne je to iny
Otello nez Verdiho, vzdialenejsi shakespea-
rovskému duchu, no historicky nemenej za-
ujimavy. Vieme. Ze existuje tieZ uprava so
$tastnym rozuzlenim pribehu, no pesarské
predstavenic sa pridrZiavalo origindlu nea-
polskej premiéry roku 1816.

HMudobny 3ivot ‘0

Zvlastnosfou partitiry st tri tenorové po-
stavy (Otello, Rodrigo, Jago), z ktorych kaz-
d4d ma svoju charakteristickd polohu a vyra-
zovi krivku, Dramaticky p6l zosobnuje titul-
né partia v skvelej $tylovej interpreticii Chri-
sa Merritta. Umelec prekvapil tmavymi, ba-
rytondlnymi hibkami a popri nich i pruznymi,
svietivymi najvy$simi tonmi. Druhou najdoé-
lezitejSou muZskou rolou je Rodrigo, kompo-
novany v extrémnej hornej polohe. Obdivu-
hodne si s flou poradil William Matteuzzi. Ce-
cilia Gasdia bola dramatickou, no pritom sen-
zitivnou a vokdlne uslachtilou Desdemonou
najvysdich parametrov. Rovnocenne jej se-
kundovala Monica Bacelli ako Emilia.

Aj rezisérsku taktovku tejto klasicky po-
fatej, dobovo zardmcovanej produkcie uve-
denej v Teatre Rossini, drzal Pier Luigi Pizzi.
Snazil sa o vierohodnu, historicky adekvitnu
atmosféru a dosiahol ju i pri nutnej rucnej
prestavbe scén, pred zrakmi divdkov. Diri-
gentom Otella bol dalsi z rossiniovskych od-
bornikov, Gianluigi Gelmetti, ktory mal k
dispozicii disciplinovany Symfenicky orches-
ter z Torina a poddajny Praisky filharmonic-
ky zbor.

KOMORNY DVOITITUL
MOZART, ROSSINI

Do koncertnej siene konzervatdria situoval
inscenaény team na ¢ele s Luigim Squarzinom
diela mladosti dvoch autorov. Sakrdlna spe-
vohra Die Schuldigkeit des ersten Gebots po-
chidza od jedenastroéného Wolfganga Ama-
dea Mozarta a vznikla po jeho névrate z pa-
rizskej a londynskej cesty. La cambiale di ma-
trimonio je druhou operou 18-roéného Gioa-
china Rossiniho a hoci neslo o novy nimet,
priniesla autorovi tspedny krst ohfiom. Jej
tpravu uviedla bratislavskd VSMU pred tro-
mi rokmi ako sti¢ast semestrélnych prac.

Této nezvyCajnd kombindcia neznamych
skladieb bola pre festival novinkou. Hoci islo
o zjavne nezrelé opusy, sympatické bolo, Ze
sa ich ujali s plnou zodpovednostou vyznam-
né umelecké osobnosti. Popri reZisérovi
Squarzinim, redpektujicom duchovnii $peci-
fickost Mozarta na jedne) strane a [ahku fras-
kovitost Rossinitho na strane druhej, to bol
hlavne dirigent Donato Renzetti. Viedol
v jasnych slohovych intenciach oba spevicke
kolektivy, obsadené zvi¢sa mladymi sélista-
mi. Mozartovské kvinteto tvorili tri sopranist-
ky (Helene Schneiderman, Hyejin Kim, Jea-
nette Fischer) a dvaja, na rozdiel od dim uz
zndmi tenoristi, Bruce Ford a Ramon Vargas.
V centre divackej pozornosti Rossiniho buffy
stdl zndmy a rutinovany Enzo Dara a popri
fiom zaujali hlavne tenorista Luca Canonici
a barytonista Roberto Frontali.

Festivalovou zaujimavostou bola moZnost
sledovat simultinne video-projekcie Zivych
predstaveni na nddvori Palazza ducale za
vskutku demokratické vstupné. Navitevnik
Pesara si samozrejme nenechd ujst prileZitost
spoznat rodny dom Rossiniho, kde je initalo-
vané mizeum, ako i dalSie pamitihodnosti
mesta.

Nuz, a impulzy vyZarujice z operného fes-
tivalu v Pesare smerom k ndm? V prvom rade
je to povinnost' ctit' §tyl skladatel'a, najmi Styl
vokdlny, so vietkym, ¢o skryva Skola bel can-
ta. Zretel'né si tiez podnety pre dramaturgiu.
Naliehava je potreba prehodnotif — v siilade so
svetovym trendom - vzt'ah k Rossiniho opere
serii a rozSirit' tak repertodrovy obzor nasich
divadiel. A do tretice, nezabudnime: rok 1992
bude tiez rokom rossiniovskym.

PAVEL UNGER

Florentska

V janovom kalendiri 54. roénika hudobne-
ho festivalu Maggio Musicale Fiorentino vo
Florencii dominovala premiéra Pucciniho
opery Tosca (8. juna), ako titul, ktory mal na-
vnadif publikum z nickolkych pri¢in. Na jed-
nej strane pritomnosfou dingenta Zubina
Mehtu a hviezdnym obsadenim hlavnych
uloh — Marion Guleghinou, Petrom Dvor-
skym a Silvanom Carollim, na druhej strane
réziou anglického reziséra Jonathana Mille-
ra, zjavne nadvizujucou na odvaznu Ljubi-
movovu inscendciu Rigoletta z r. 1984 na
tomto istom festivale,

To, ¢o poniikla scéna Teatra Verdi nielen
na premicre, ale aj na reprizach, malo prek-
vapujico pozitivou reakciu a odozvu. Aj ked
Taliani neprijali ,nacisticku® verziu insceni-
cie Puccintho opery s jednoznaénym nadse-
nim - rezijné ponatie malo aj protirecivé re-
akcie — predsa len si Tosca ziskala publikum.
J. Miller, v snahe zdoraznit moralnu devasti-
ciu osobnosti, zbavil operu povodného histo-
rického habitu a aktualizoval ju o vieobecne
nendvideny pojem totality alebo totalitariz-
mu. Rim, okupovany nacistami do roku 1944,
sa tak predstavil vo vlastnej verzii tohto pri-
behu a chvilami vznikal dojem, akoby divik
zablidil na jedno z dobovych predstaveni
z ¢ias Ciernobieleho filmu, _

Jonathan Miller si zrejme dobre uvedomil
nosnost jedného z najlogickejsich’ libriet
opernej literatiry, ako aj Puceiniho usilie

tvar Tosky

i odvahu vniest na javisko aj tienisté Zzivotne
stranky. To mu vlastne poniklo Sancu ,usit”
Tosce civilni opernd garderébu aspon s ta-
kym vkusom, ako sa to podarilo Pucciniho
libretistom - Illicovi a Giacossovi. Millerove
estetické pristupy mali teda logické opravne-
nie g pravom nés zaujimalo, do akého sveta
rezisér uvedie tri znime Scarpiave akordy,
sliviie Te Deum z prvého dejstva, Toscinu
modlitbu a nemohru na konci druhého dej-
stva, ¢i listovi driu Cavaradossiho a zavisenie
jeho osobnej tragédie. Mozno povedat, Ze vy-
sledok bol prekvapujici. Tosca vyznela aj
v inom historickom rimci ako integrované
dielo vzajomne harmonicky nadvizujtcich
obrazov, s magickym, Sirokokoncipovanym
Te Deom a s modlitbou Tosky ako prostej ze-
ny, ktora sa vzapiti vrha na Scarpiu. Jej ne-
mobhra je oprostena od vietkych inscenacnych
klisé, Tosca v dzase stoji nad svojou obetou
a0 jej citovom rozpolozeni rozpriva iba hud-
ba. V listove] drii sa z javiska znaSa iba spev
a popravéia ¢ata striela Cavaradossiho do
chrbta. Maximum je postavené na hudbe,
s ktorou divik moze nerulen¢ komunikovat,
vychutndvat jej bohaté nuansy ~ dramatické
az surové vybuchy i jemné lyrické nilady,
ktoré vynikajtico kontrastuju s posobivymi,
¢ierno-bielymi tonmi inscendcie.

Z protagonistov bola nespornym objavom
nilada spevicka, rodacka z Odesy, Maria Gu-
leghina v postave Florie Toscy, s ktorou sa

Peter Dvorsky v iilohe Cavaradossiho vo flo-
rentskej inscenscii Tosky . i
Snimka archiv autora

GispeSne prezentovala uz v La Scale. Nevied-
ny hlasovy fond jej dovoloval minuciézne he-
recké komentovanie deja a vo vypiitych polo-
hich skvelo ilustrovala unikdtnu pucciniov-

ska hudobni faktiru. Jej partner, Peter
-

kitnej podobe

- skuto¢éného umenia.

Dvorsky v ilohe Cavaradossiho si na svoje
konto pripisal dalii medzindrodny tspech,
stvdrnenim postavy, ktord sa z reZijného hla-
diska vymyka tradi¢nym predstavam. Je civil-
ny, vaitorne spity s dejom, majstrovsky isty.
Farebny chlad inscendcie obohacuje sytostou
svojho hlasu a jeho ,Victoria!* spe€atuje ma-
liarov osud priam turbulentnou silou, ktord
na chvilu zmrazi hladisko. N43§ umelec sa vo
Florencii podpisal uz pod druhi takito netra-
di¢nd jnscendciu. (Prvou bola postava v-uz
spominanej Ljubimovovej' inscendcii Rigo-
letta r. 1984.) Scarpiu stvarnil roddk z Bens-
tok, Silvano Carolli. Bolo zjavné, Ze sa pri
kreovani bezcitného pohlavéra ,,duceho* in-
§piroval filmovou refou, z ktorej privelmi
tréali konkrétne ndznaky ¢&i gestd odpudzuji-
ce mysel i srdce. Jeho postava bola obsazna
aj zo spevickeho hladiska, ¢o nesmierne zvy-
Silo prestiZ inscendcie. Ovdciami odmenilo
nabité Teatro Verdi milid¢ika nielen opernych
orchestrov — Zubina Mehtu. Jeho interpreté-
cia Pucciniho bola neobyéajne silnym zaZit-
kom.

Pucciniho dielo sa ndm teda prihoviralo
nie cez samoucelné excesy, ale predovietkym
cez osobnosti, presvedtivou udprimnosfou
a poctivym kumstom. IsteZe, viem si predsta-
vif Pucciniho Tostu aj v.inej,néZ takejto yni-
. No postavit ju do ndvej,su-
gestivnej rpviny, s dokonalymi.protagonista-

' 'mi @ pritom sp zmyslom pre ynitormi symbo-

liku a inteligentne, ako to dokézal Jonathan
Miller, je’iste podnetom, nad ktorym sa moz-
no ‘zamyslal z perspektivy tvorivej.potencie

" PETER STILICHA

-
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Mara Zampieri ako Salome

& 70 ZAHRANICIA

L el DA T

Nova Callasova

Tak nazyva zahrani¢na tla¢ novi hviezdu sve-
tového operného neba Maru Zampieri.
Zjavila sa neocakdvane, jej kariéra bola krat-
ka a rychla, hovoria o nej, Ze je vulkinom
opernej dramatiky. Najprv okolo jej vieden-
ského debutu ako Odabelly vo Verdiho Atti-
lovi vznikli dohady a diskusie. Novému vede-
niu viedenskej $titngj opery Waechter-Ho-
lender viak nastastie bolo hned jasné, Ze ma-
ji do ¢inenia s neobyajnym talentom. Uz

v Attilovi totiz prakticky dokizala splnit vet-
ko, ¢o si vyzaduje pravé bel canto z konca 18.
a zaciatku 19. storocia: od najjemnejdich pia-
nissimovych nudns, az po koloratiry, nevyni-
majic dramaticky ndboj. Mara Zampieri
viak verejnost po Attilovi omradila opit, ked
cheela spievat Traviattu. Mnohi jej proroko-
vali hlasovy kolaps. Ako to uz pri prorokova-
niach tzv. fach-odbornikov byva, kolaps sa
nekonal, ale grandidzny uspech. . Tu je Zena,
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ktora vie spievat. So vietkymi technickymi fi-
nesami, ktor¢ este pred desatrociami k spie-
vaniu patrili celkom samozrejme. V dnesnych
pomeroch predstavuje Zampieri unikum®
(Dic Presse).

Diva Zampieri viak nechala dvahy a Spiritizo-
vanie za dverami a pokracovala vo svojom
vlastnom presvedéeni. Stvarfiuje rolu za ro-
lou podla vlastnych predstav, bez toho, aby
napodobniovala dajaky vzor. . Koloratary
v Traviatte zvlddla tak, ako pred fiou iba Cal-
lasovi - jednym dychom. Podobne aj drama-
tické partic* (Die Presse). Nasleduje Lady
Macbeth a Maria Stuartovd, dalsie stupne
vrcholnej soprianovej interpreticie. A ko-
neéne prichidza najvicsia senzdicia: Mara
Zampieri ako Salome vo viedenskej Statnej
opere. Najpry 16. septembra (uzavreté pred-
stavenie) napokon (20. septembra) verejn¢.
Viedensky kritik W. Sinkowicz sa prizniva,
Ze tento veder ,.dostal ¢lovek opit chut chodit
denne do opery. pretoZe pocitil Ziadostivost
po neodolatelnych hudobnych drogach: Ma-
ra Zampieri ako Salome, okolo nej perfektny
orchestrilny ansimbel, hyriaci zvukom ako
uz davno nie. VzruSujicejsia opera uz nemo-
ze byt*.

Hudobny svet ma po rokoch opit novi senza-
ciu. novii opernt hviezdu, divu, ¢ primadonu
assolute...

Sudiac podla jej doterajdicho repertodru
a vzhladom na jej individudlnu schopnost vir-
tudzne zvladnut rozsiahlu bel cantovu $kélu
vyrazovych prostriedkov, ma Mara Zampieri
victky predpoklady stat sa po vySe Stvristoro-
¢i designovanou nasledovnickou jedinegnej
univerzalnosti, ktort reprezentovala Miria
Callasovd. Difajme, Ze jej kariéra nebude
rovnako kritka a osudovd, ako jej pred-
chodkyne...

Peter Schneider

Sm’mky archiv HZ

vzapiti vynieslo miesto generdlneho hu-

dobného riaditela v Brémach. V roku
1985 nasledovala §éfovska zmluva

s opernou scénou v Mannheime, aviak
velké medzindrodné ohlasy jeho diri-
guntskych kredcii v Bayreuthe mu prind-
Sali rozne lakavé ponuky. Po dvoch ro-
koch mannheimského posobenia daval
prednost ¢innosti slobodného dirigenta,
s moznostou hostovat vo viacerych po-

prednych ‘eurépskych. a - americkych

opernych scénach. V jeho tspechoch
dominoval predovietkym Richard Wag-
ner. (V roku 1984 v zaskoku za G. Solti-
ho v Bayreuthe interpretaciou Ringu zo-
zal fantasticky tspech.) Doterajsie me-
dzindrodné dspechy a uznania mu za-
bezpedili od sezony 1993/94 na pit rokoy
funkciu $éfa Bavorskej Statnej opery.
Pre Schneidera, ako sim novindrom po-
vedal, to znamend podstatné preorien-
tovanie sa, lebo popri dirigovani bude sa
musiet zaoberat aj zloZitymi divadelny-
mi riadiacimi mechanizmami, no najmé
tym, ako dostat mnichovski operu do
¢ela svetového operného diania, ako zis-
kat najpoprednejsich svetovych dirigen-
tov, spevikov a rezisérov, ako garanto—

Peter Schnelder

de2|gnovany operny se f__

v Mnichove

Ccsty k umeleckej. kariére byvaju
-rozne. Niekedy nahodné, ale zviic-
$a su vysledkom' systematickej, tvrdej
umeleckej prace. Ak vo Viedni - ako pi-
Seme na tejto strane — zasvietila v Straus-
sovej opere Salome Mara Zampieri a
~okrem jej hlasu zasvietil aj orchester
Viedenskych filharmonikov, tak zasluhu
na tom mal prive Peter Schneider, ktory
dirigoval obe pamitné a azda aj historic-
ké predstavenia. Aj on sa stal stredobo-
dom svetovej hudobnej verejnosti.
Peter Schneider sa narodil vo Viedni
r. 1939, svoju hudobni driahu zacal ako
¢len Wiener Sidngerknaben. Na Hudob-
nej akadémii Studoval kompoziciu
u Schiskeho a dirigovanie u H. Swarow-
ského. Po kritkom posobeni v salzbur-
skom Zemskom divadle si ho pozval
Claus Helmut Drese do Heidelbergu,
kde sa stal prvym kapelmajstrom. V ro-
ku 1968 presiel do Deutsche Oper am
Rhein, kde sa erudoval na wagnerovskeé-
ho a jandc¢kovského interpreta, o mu
vat také pracovné podmienky, aby sa

posobenie v mnichnw.kej opere. stalo
pritazlivé a zaujimavé
menné produkcié § inymi opernymi scé-
nami,

a pod. Preto otdazku viastnéj dirigentskej

sebarealizdcie v tomto obdobi povazuje

za vedlajSiu a za svoju prvoradad tdlohu
povazuje dosiahnut . vysokokaritovi*
opernu previadzku. Toto od neho ocaka-
vala aj Deutsche Oper Berlin, ktora tiez
prejavila on zaujem. Schneider dal viak
prednost Mnichovu, blizko ktorého sa
usadil a tak do Berlina poputuje Daniel
Barenboim, dalsia hviezda na opernom
dirigentskom nebi. | napriek nastavaji-
cim ndaroénym planom, P. Schneider ne-
chee prerusit svoju spolupréicu s Vied-
nou. Koncom tejto sezony tu bude opét
dirigovat Wagnerov Ring. A tak bliz-
kost opernej Viedne niika vzdcne ume-
lecké zazitky o ktorych sa nim doma,
v sucasnych podmienkach kultirneho
a umeleckého Zivorenia, moéze iba sni-
vaf...

. aby sa ozivili vy~

u ktorych skladatelskych osob-:
nosti sucasnosti -objednat nové diela-

m&lne nblahol amrtia-
nfch osobnosti. V

“noci zo 17. na 18 septembra t. r. ukondila sa
Zivotnd driha svetozn:imeho francuzt.kchn

ilo. Ze je Icgliimnym nﬁslupcom legen-
-dﬂmetw Paganinibo # to skrz svojho otca,
ktory bol jeho utitefom, a ten bol ziakom Er-
nesta Camilla Sivoriho, jediného 2iaka N. Pa-
i ganiniho. O uréitej pribuznosti hovori aj Zi-
vot mladého Z. Francescattiho. Udelom jeho
detstva bolo denné drilové cvi¢enie od Sies-
tich hodin rdno. do desiatej vecer. Ako zi-
zraéné diefa v desiatich rokoch hral Beethove-
nov husfovy koncert. V roku 1924 prisiel do
Pariza na konzervatérium k Jacquesovi Thi-
baudovi, Parizsky debut s konzervatoridlnym
orchestrom mu. otyviira cestu na koncertné
podid, poriada recitily, pohostinne vystupuje
na orchestrilnych koncertoch -ako solista.
Coskoro sa stava asistentom huslTovej hry na

- Egole Normale de Musique v Parizi. V trid-

siatich rokoch je u? Francescatti uzndvanym
husfovym virtudzom, spoluidinkuje s Bru-
nom  Walterom, Mengclbergcmm. Furt-
wﬁnglemm Mnntcﬂmm a inymi vyzndnmy-
mi dirigentami. 'V mdji 1938 debutoval na ju
hoamerickom kontinente, kde predniesol ori-
glnélnu verziu Paganiniho husfového koncer-
tu:é, J..a Bachov koncert d mol pod taktov-
kou José [turbiho. ch\ York Times po jeho
koncerte napisali. .Z¢ to. boli najviicsie
.ovigie, aké Teatro Colon za dlhé roky zazil*,
O rok neskor opakujé svoj velkolepy tspech
s prvym Paganiniho huslovym koncertom
.§Newyorskou filharméniou. V neskor§ich ro-
koch tzko spolupracoval 's Herbertom von
Karajanom, Dmitri Mitropoulosom 4 i., no
€oraz viac sa uplatiioval na sélistickych recitd-
loch. S Robertom Casadesusom vytvoril ne-
“zabudnutelné duo, ¢ ktorym predniesol nie-
kofkokrat vietky. Becthovenove huslové so-
ndty.. Ich. umenic j{. z.u.hyu.m. na platniach
Columbic,.
Hoci Zino antuulu bol \muoz p‘lr excel-
lance, jeho virtuozita nebola efektna a sa-
muuécln.l Stila v- sluzbe dokonialého tinode-
‘nia’ hudohm.ho diela. Po talianskom otcovi
i zdedil sklon k spevnej romantickej kantiléne,
franciizske prostredie 4 jeho kultira a umenic
mu vtlacdili noblesnost a delikatnost vyrazu.
Pocas svojho aktivneho Zivota ziskal vysoke
§tatne pocty. Striedavo Zil vo svojom apart-
mine v New York City, na ulici Faubourg St.
Honoré v Parizi, kde bol obklopeny svojimi
knihami, obrazmi a Ziakmi a vo svojom let-
nom dome v La Ciotat v Juznom Francizsku.
Tu zil v dstrani uz nickolko rokoy a tu aj zo-
mrel, kratko po doviseni svojich 89 rokov.
V Zinovi Francescattim odidila dalsia velka
postava dejin svetového huslového interpre-
taéného umenia.
S pouzitim zahr. materialoy
stranu pripravil Marian Jurik

INFORMACIE

o¢mie 1. septembrom 1992 prevezme
\u‘l ¢ rozhlasového orchestra Bavor-
ského rozhlasu v Mnichove Roberto Ab-
bado. Bude tak nistupcom Giuseppe Pa-
tané, ktory zomrel r. 1989, Roberto Abba-
do bol osledy angaZovany v Bavorskej
Statnej opere a naposledy dirigoval Puc-
ciniho operu Manon Lescaut.
@ RKasselské hudobné dni, ktoré sa usku-
to¢nia od 1. - 3. novembra t. r. budi mat
centrilnu tému ,Romantika a biederme-
ier v novej spoloénosti - F. Mendelssohn
- Bartholdy*, Na Mendelssohnovom
priklade chei demonstrovat aktusilne

ienky o sti¢asnom hudobnom Zivote.

Svajéiar Mario Venzago stane sa

1. septembra 1992 $éfdirigentom Graz-
skej opery a Grazského filharmonického
orchestra. Jeho zmluva je terminovand
na tri roky.
@ Frank Zappa a frankfurtsky Ensemble
Modern sa dohodli na zaujimavej pro-
dukcii. 24 hudobnikoyv tejto skupiny bu-
de na budiicoroénom frankfurtskom fes-
tivale premiérovat nova Zappovu sklad-
bu,
@ Pri prileZitosti Stitnej ua\ite“ v Rime
vyznamenal spolkovy prezident Nemecka
Richard von Weizsiicker Hansa Wernera
Henzeho, pri prileZitosti jeho 65. narode-
nin, Yelkym ridovym krizom SRN. H. W.
Henze Zije od roku 1953 v Taliansku.
® Francizsky skladatel’, dirigent a teo-
retik Pierre Boulez dostal ¢estny dokto-
rat Univerzity J, W. Goetheho vo Frank-
furte.
® Deborah Borda bude v 149-roénej his-
torii Newyorskej filharmonie prvou 7e-
nou, ktori prevezme riadenie tejto sveto-
vej hudobnej institucie,
@ Byvalé vychodonemecké operné zbory
a baletné siibory prebrali poéniic 1. jiilom
t. r. zapadonemecké tarifné privo. Doho-
dli sa na tom v Driazd'anoch na rokovani
Odborovej - organizicie = divadelnych
umelcov, Druistva nemeckych divadel-
nych pracovnikov, ZdruZenia nemeckych
opernych zborov a divadelnych taneéni-
kov s Nemeckym divadelnym spolkom.
Na ziklade tejto dohody k 31. marcu 1992
budii im zvy$ené platy na 60 % doterajSich
zapadonemeckych giz.
® Pod nizvom Musik Markt uskutoéni
sa v ditoch 1, - 3. novembra t. r. v Lipsku
po prvykrit ostatny odborny hudob-

ny veltrh. I’m.m veltrhu prebehnu pra-

semindre a koncertné
podujatia. B informicie mozno zis-
kat na adrese: Musik Markt *91, Agentur
Hode, Messe und Ausstellungen, Weisse
Strasse 8, 0-7027 Leipzig.
@® Od 14. do 21. marca 1992 koni sa vo
Wellingtone (Novy Zéland) medzindrod-
na huslovi sitaz Lexus New Zeland In-
ternational. Prvé Styri ceny sii dotované
sumou 25 000, 10 000, 5 000 a 2 500 novo-
zélandskych doldarov. Ucastnici sitaze
bez ohl'adu na ndrodnost nesmmi byt
mladsi ako 18 a starsi ako 28 rokov.
® Prvi medzindrodnd klavirna sufaz
Hamamatsu International Piano Com-
petition sa bude konat v japonskom mes-
te Hamamatsu od 14, do 24. novembra
t.r.
® V dioch od 14. do 24, novembra t. r.
sa v Barcelone 29. medzindrodna
acka sitaz Francisca Yinasa. Na su-
i sa moZu zucasinit spevacky od 18 do
32 rokov a spevici od 20 do 35 rokoy, Uzi-
vierka prihlisok je 22. oktobra t. r. Su-
¢asne so sifazou sa konaju od 28. okti-
bra do 9. decembra t. r. aj 21. Medzing-
rodné interpretaéné kurzy na kioré sa
moZno prihlisit do 19. oktébra. Adresa:
Bruc 125, E-08037 Barcelona.
® S platnostouod 1. julat. r. preslo byva-
lé vichodonemecké vydavatelstvo Zviizu
skladatel'ov do novych rik. Prevzalo ho
berlinske vydavatel'stvo Edition Margaux
s tym, Ze sa bude starat’ o sué¢asni hudbu
byvalych vichodonemeckych skladatel'ov.
® Znamy vynikajici americky klavirista
Malcolm Frager zomrel 56-roény v Mas-
sachusetts. Kazdoroéne strivil niekol'ko
mesiacov v Eurdpe a isty ¢as niekol'ko-
krat koncertoval aj v Cesko-Slovensku.
@ Na podcest 200. virocia timrtia Wolf-
ganga Amadea Mozarta uskutoéni sa od
5. novembra do 5. decembra t. r. v Duis-
burgu rozsiahly medzindrodny festival
komornej hudby. Na vy$e 30-tich koncer-
tnych podujatiach budi u¢inkovat po-
predni svetovi solisti a komorné or-
chestre ako napr. Melos-Quartet, Cheru-
bini-Quartett, Peter Schreier, Siegfried
Lorenz, Edith Mathis, Paul Badura Sko-
da, Dezsé Ranki, Wiener Streichquar-
tett, Raphael Trio New York a i. Podas
festivalu sa budi premietat’ hudobné fil-
my, uskutoénia sa rézne pracovné stret-
nutia a vystavy.
@ rgy Ligeti dostal hudobmi cenu
$vajéiarskej nadicie Balzan-Stiftung. T4-
to cena je dotovand sumou okolo 1,5 mi-
liona silingov.

covné stretn
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Vysledkom dlhoro¢nej akﬁvnej programovej spoluprdce hudobnych redakcii
Slovenského a Ceského rozhlasu je realizicia Rozhlasového hudobného festivalu,
ekl

ktory v tomto roku vstupuje do 4. roénika. Myslienka uskutonif to
rozhlasové podujatie sa zrodila na péde vyboru M )
Prix musical de Radio Brno a opiera sa o fakt, 7e zadiatok jemnaaﬁmuk
u nis bohaty na rozmanité hudobné podujatia, predoySetkym medz

tade

dobné festivaly. Rozhlas samozrejme cheel byt pri tom, vyuZif svoju $anc e
nit posluchacom v celej nadej republike sledovat viber z mw:m

hodnotnejsich koncertov. Spoloén4 akcia vyvolala Zivy ohlas u posluc
nosti a tak sa zrodila nové rozhlasovd hudobns tradicia.

Rozhlasovy hudobn)'/ festival 1991

Snimka M. Jurik

Clm sa tohtorocny festival lisi od minulych

rocnikov, spytali sme sa vediceho redak-

tora Redakcie symfonickej, opernej a komor-
nej hudby Hanusa Domanského (na obr.),
ktory bol jednym z inicidtorov myslienky.

Treba dvodom povedat, Ze ide o mimo-
riadne organizacne niaro¢ny projekt. ktory si
vyvzaduje naprosti sihru vietkych ziacastne-
nych. Kym v minulych rokoch, okrem Zivych
koncertov, mali pomerne Siroky priestor §pe-
cidlne zostavené hudobné programy a rozhla-
sove relacie, ktoré prezentovali predoviet-
kym vlastnu rozhlasova produkciu, v tomto
roku sme sa takmer vylucne siastredili na pria-
me a oneskorené prenosy koneertnych podu-
Jati z medzinarodnych hudobnych festivalov,
na ktoryeh Slovensky u Cesky rozhlas partici-
puje. Hlavnym garantom rozhlasového hu-
dobncho festivalu st hudobné redakeie v Bra-
tislave, Brne a Prahe, no aktivne sa zapijaju
aj rozhlasové Stadia v Plzni a Olomouct.

Ak¢ podujatia bude mat’ moznost’ nasa kul-
turna verejnost prostrednictvom radiopriji-
macov sledovat™?

Budu to najmi priame prenosy a cerstve
raznamy z Medzimidrodného hudobného festi-
vitlu Bratislavské hudobné slivnosti, Medzi-
narodnej  tribiny  mladych  interpretoy

UNESCO v Bratislave, Medzinarodného hu-
dobného festivalu v Brne, Medzindrodného
organového festivalu v Olomouci, z Medzina-
rodného festivalu clektroakustickej hudby
v Plzni, z Medzindrodného hudobného festi-
valu Mozart v Prahe. z medzindrodnej roz-
hlasovej sitaze Prix musical de Radio Brno
a Medzindrodného festivalu hudby 20. storo-
¢ia MELOS-ETOS v Bratislave. Vyse troj-
tyzdenny maratén vyvrcholi spoloénym kon-
certom rozhlasovych stadii v Bratislave, Brne
a Prahe, na ktorom odzneju reprezentativne
nahrivky realizované v poslednom obdobi
v spominanych Stididch. Rozhlasovy hudob-
ny festival sa bude vysielat v ditoch 28, 9. -
20, 10. (okrem 2. 10. a 9. 10.) na okruhu De-
vinaod 7. 10. uz podla novej vysielacej Struk-
tiry na okruhu Slovensko 2. Zaéiatky budi
striedavo o 14.00 a 19.30 hodine.

Mohli by ste blizsie upozornit' na zaujima-
vych sdlistov, dirigentov ¢ telesd zaradenych
na festival?

— Zo §irokej palety interpretov a dirigentov
aspof pre informéiciu spomeniem Slovenski
filharmoniu s dirigentom M. Turnovskym
a A. Ceccatom, Symfonicky orchester Slo-
venskeho rozhlasu v Bratislave s dirigentami
D. Burkhom a M. Bambertom, Ceskd filhar-
moniu s dirigentom R. Kubelikom a klaviris-
tom R. Firkusnym, Statnu filharméniu Brno
s americkym skladatelfom a dirigentom ¢eské-
ho povodu K. Husom, Symfonicky orchester
Cs. rozhlasu v Prahe s dirigentom V. Vil-
kom. Symfonicky orchester hl. m. Prahy
FOK s klaviristom 1. Moraveom a dirigentom
P. Altrichterom, aud.

Rozhlasovy hudobny festival 1991 sa teda
zacal priamym prenosom z otvdracieho kon-
certu Bratistavskyeh  hudobnych  slivnosti,
Verime, Ze¢ nasa kultirna verejnost si bude
mai' z coho vvbrar a Ze najmid posluchdacom,
ktori Ziju mimo kultirnveh centier umoznime
Wbyt priotom®.

Pripravil: MARIAN JURIK

ProducenteMer. Ofgi Dindsovi
Hudobni resn: Leos Komarek
ZAUKOVH rezia: Gustiay Soral
lext: Ladislay Kacic
Uprava/ PransKripeia, realizacia o spartacia)
Ladisluy Kadic, dr. Darma Muadra
Preklad: dr. Kuno Schumacher. dr. Katan
na Pravdovi
Obal: Schmiddelly Daniel (1705-1779).
Portrét Marie Terczie, 1742
Desing: Juray Linzboth

L. P, Pantaleon Roskovsky OFM (1734~ [78Y)

mini
2. P. Paulin Bajan OFM (1721-1792)

Aria de Venerabile Sacramento L Ave Je-
st summe bonus™

Oflertorium in Festo Resurrectionis Do-

Musica Aeterna

Jan fgnae Danik (! - por 1780)
Sibve Regimia i G

#

Lo P Pantaleon Roskoysks OFM
Rewma Coeli Lietand

5. Jan Matejovie (¢, 1745 7)
Sinfona a 3

0. P. Paulin Bajan OFM
Cantus de Venerabile Sacramento !
AOwis. quis amor pulsat meam cor”

1. Jan Ignac Danik
Arriex G durode Tempore LRetirda gra-
dum naturas

1. Johann Mathias Sperger (1759 1812)
Aride Sancto Xavenio CHimmels Freud*

Z gramofonovej produkcie OPUS-u

Music from Maria Theresa Time

P. Gaudentivs Dettelbach OFM (1730
=kt o
e Beum Ldan us

Lranskripes, realizacia a sparticia:
Laddishin Kacic aodr. Darina Mudra

Dicla su interpretované na originalnych hu-
dobnsch mistrojoch:

Sobistiz: Kamila Zajickovil = soprin
Marta Benackovi - alt
Richard Sporka = tenor
Ladislay Neshyba - bas

Dirigent: Pavel Baxa
Koncertny majster: Peter Zajicek

Sliacikové  ndstroje  rebarokizoval  majster
hushar Miroshiy Komir

LPi CD si moZete zakiipit v predajniach OPUS-u, alebo objednat na adfes:e: OPUS, zdsielko-

vii sluzba, Beblavého 8, 827 15 Bratislava,
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9. oktober
SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Margaréta
(19.00)
8D Kogice - G. Puccini: Bohéma (19.00)
(DK VS§Z)
SKO Zilina - W, A. Mozart - live nahrivka pre
RGT Records Milano
I. Gajan, klavir, R. Cionto (USA), klavir,
G. Corni (Tal.), klavir; dir. L. Bellini (Tal.)
DIJZ Presov - F. Lehdr: Veseld vdova (19.00)

10. oktober

SND Bratislava - G. Verdi: Sila osudu (19.00)

8D Kodice - O pravde a Izi, balet na hudbu A, Dvo-
fika, verejnd generdlka (10.00)

(DK VSZ)

SF Kosice - J. L. Bella, J. Podprocky, J. Brahms,
dir.: J. Wildner (Rak.), sélisti: V. Cuchran, akor-
dedn, Th. Hlavatsch, klavir (Rak.)

SKO Zilina - program ako 9. 10.

DIGT B. Bystrica - O. Nedbal: Polski krv (19.00)

11. oktéber

SND Bratislava - Ch. Gounod: Faust a Margaréta
(19.00)

NS Bratislava - operetna show Ach, tie Zeny...
z tvorby F. Lehidra (19.00)
(DK Ruzinov)

SD Kosice - O pravde a 17, balet na hudbu A, Dvo-
Fika - premiéra (19.00)
(DK VSZ)

12. oktober

SND Bratislava - G. Verdi: Rigoletto (19.00)

SD Kosice - O pravde a I2i. balet na hudbu A. Dvo-
faka (19.00)
(DK VSZ)

DJGT B. Bystrica — A. Dvofik: Rusalka (19.00)

14, oktéber

SND Bratislava - G. Bizet: Carmen (19.00)

DJGT B. Bystrica - Veder s Amadcom (19.00)
(Zvolen)

DJZ Presov - G. Dusik: Hrnémrsky bal (19.00)
(Michalovee)

15, oktober :
SND Bratislava - G. Verdi: Maskarny bal (19.00)
SF Bratislava — Mlddeznicky symfonicky orchester
Ahrensburg (SRN)
R. Wagner: 2 predohra k opere Lohengrin
E. Elgar: Koncert pre husle a orchester
R. Williams: Londynska symfénia &. 2, dir.: Carl
H. Fiirber
8D Kosice - G. Verdi: Traviatta (19.00)
DJGT B. Bystrica - A. Dvofik: Cert a Kééa (17.00)

16. oktéber

SND Bratislava - F. Liszt - R. Wagner: Ddma s ka-
méliami, balet (19.00)

DIGT B. Bystrica — A. Dvofak: Cert a Kééa (11.00)
org. predst.

DJZ Prefov - Otviraci koncert PHJ, k 200.
vyrodiu W, A. Mozarta, Orchester DJZ, dir.: J.
Sel¢an, sol.: A. Benkova, H. Horvithovd, M.
Adamenko, L. SuchoZa

17. oktéber

SND Bratislava - A. Dvoiidk: Rusalka (19.00)

SF Kosice - Komorny koncert k jubiledm J. Hatri-
ka a V. Cuchrana '

DJGT B. Bystrica - E. Kdlmdn: Cardddova princez-
néd (19.00)
(Lucenec)

18. oktéber

SND Bratislava - A. Dvofik: Biblické piesne
W. A. Mozart: Korunovaéna omsa (19.00)

NS Bratislava - J. Strauss: Cigdnsky baron (19.00)
(DK Ruzinov)

DJZ Presov — G, Dusik: Hrniarsky bal (19.00)

19. oktober

SND Bratislava — V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekirov, balet (11.00; 17.00)

DJGT B. Bystrica - E. Kilmin: CarddSovi princez-
nd (19.00)

20. oktéber
DJZ Predov - F. Lehir: Veseld vdova (19.00)

11. oktober
NS Bratislava - Ach, tie Zeny... operetné show
z tvorby F. Lehdra (19.00)
(DK RuZinov)
SD Kosice - F. Hervé: Mamzele Nitouche (10.00)

22. oktiéber
SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)
DJGT B. Bystrica - G. Verdi: Nabucco (19.00)

23, oktober

SND Bratislava - Pas de . Kufor*, DBA, Carmen,
balety (19.00)

SD Kosice - A. Viadigerov: VIk a sedem kozliatok
(10.00)

Siikkromny  distribuény podnikatel
s kultiitrnymi a hudobnymi komoditami
hladd skladovy priestor najmenej
60 m?. Eventusdlne ponuky prijimame

* priamo v redakcii Hudobného Zivota.



